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पुरोवचन 


ग्रसाद-काव्य पर जो दो-चार समीक्षात्मक पुस्तकें उपलब्ध होती 
|, उनसे सिन्र यह पुस्तक आपके हाथों में देते हुए हमें व्शिष हर्ष 
हो रहा है। हमें अनुभव होता है कि थोड़े में बहुत सी बातें कहने 
में हमें सफलता ग्राप्त हुईं है। एक-एक शब्द तौल-तोल कर लिखा 
गया है ताकि २०० पृष्ठों की सीमा के भीतर ही हम असाद की 
कविताओं का सम्पूर्ण ज्ञाव करा दें। उपसंहार रूप में केवल 
अंतिम अध्याय में कुछ-एक पहले की कही हुईं वातों की आइति हो 
गई है। ऐसा जान-बूक कर पाठकों के हित के लिए किया गया है । 
ग्रायः आलोचक संभवतः यह मान कर चलते हैं कि उनके 
पाठक ने साहित्यकार की सभी कृतियों का अध्ययन कर रखा है-- 
इसीलिए उनकी समीक्षा आलोच्य कृतियों का परिचय कम ओर 
उनका आलोचनात्मक विवरण अधिक देती है, जिससे साधारण 
पाठक के मस्तिष्क में वात पूरी तरह उतरती नहीं है। वह सिद्धान्त 
ओर वाद के पचड़े में उलमक कर रह जाता है। हमने ग्रसाद-काव्य 
का सर्वायीण परिचय कराते हुए उसका विवेचन गस्तुत किया है। 
असाद की कोई कविता, उसका महत्त्व सामान्य दृष्टि से भल्रे ही कुछ 
भी न हो, हमने अछूती नही छोड़ी । यही इस पुस्तक की विशेषता 
है | यही इसकी उपादेयता है | 
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अनिवार्य समझता जाता है | 

जयशंकर असाद की आरम्भिक कृतियों में भारतेनदु हरिश्चन्ध्ध 
का, इसके वाद द्विवेदी-युग का, ओर ओऔढ़ कृतियों में कालिदास, 
टेयोर, शेले आदि महाकवियों का प्रभाव स्पष्टटः लक्षित होता 
हैं, एवं ग्रेढ़तम काव्य में उनका स्वतन्त्र व्यक्तित उभर कर आया 
है। इसी बात को यों कहा जा सकता है कि प्रसाद भारतेन्दु का 
अवतार थे, वे द्विवेदी-युग की उपज थे, और युगग्रवर्तक अथवा 
साहित्यस्रष्ट के रूप में उनका खड़ी बोली हिन्दी साहित्य में वही 
स्थान है जो संस्कृत में कालिदास का, अथवा वेयला में र्रीन्द्रनाथ 
टेगोर का और अंग्रेजी में शेले का | 

भारतेन्दु ओर ग्रसाद दोनों का जन्म काशी में ग्रतिछ्तित वेश्य 
कुलों में हुआ | दोनों के पिता संस्कृत के बड़े भक्त, दानी, मानी, 
सच्चरित्र रईस थे। दोनों के माता-पिता इनकी छोटी उम्र में ही 
दिवंगत हुए और परिवार का वोक इनके कोमल कंधों पर आ पढ़ा । 
भारतेन्दु पॉच वर्ष के थे तो उनकी माता का और दस वर्ष के हुए 
तो पिता का देहान्त हो गया | असाद के पिता वारह वर्ष की अवस्था 
में और माता पन्द्रह वर्ष की अवस्था में चल वर्ती | दोनों की शिक्षा 
अधिकतर घर पर हुईं । वे कुशामबुद्धि थे और स्मरण॒-श॒क्ति इतनी 
तीत्र थी कि बचपन में ही कई गन्थ कंठस्थ कर लिये थे। संरक्ृत, 
अंग्रेजी ओर उर्दू पढ़ाने वाले उनके अलग-अलग शिक्षक थे। 
प्रसाद जी के एक मित्र श्री विश्वम्भरनाथ जिज्जा का कहना है कि 
“आठ नी वर्ष की अवस्था ही में उन्होंने अमरकोश और लघुकौमुदी 
कंठसथ कर ली थी |?” बाद में उन्होंने उपनिषद्‌, पुराण, वेद और 
दर्शन भी पढ़े | तभी से ग्साद के बिचार दाशनिक होने लगे और 
वे भारतीय धर्म और संस्कृति के उपासक वन गये | दोनों के जीवन 
में वेभव, विलास और ऐश्वर्य रहा। उसी में उनकी अधिकतर 


व्यक्तित और कत ले रे 


घनराशि चुक गई ओर बाद में बड़े-बड़े आर्थिक संकटों का सोमना 
करना पड़ा | किन्तु उन्होंने बड़े पेर्य के साथ जीवन-निर्वाह किया । 
ग्रसाद जी को अपने व्यवसाय में भी इतनी हानि हुईं कि वे कई 
वर्ष ऋणुगर्त रहे । कामायनी”* में मनु द्वारा स्वर्ग का जो विगत 
वैभव वर्णित किया गया है वह वास्तव में जयशंकर प्रसाद के अपने 
घर के वेभव की स्मृतियात्र है । ग्रसाद जी के सामने उनके निकट 
के वन्धु मर मर गये--पिता वाबू देवीअसाद, माता जी, बड़े भाई 
शम्मुतन जी और दो पतलियाँ। उनका स्नेह खरण्डित रहा। 

आर्थिक स्थितियों ने उनको विपन्ष ओर विषरण कर दिया । “हंस? 

के आत्मकथांक ( ६२२ ई० ) में उन्होंने स्वयं लिखा था-- 


मधुप गुनगुनाकर कह जाता कौन कहानी यह अपनी। 
मुरकाकर गिर रहीं पत्तियों देखो कितनी आज घनी। 


तब्र भी कहते हो--कह डालूँ दुर्बलता अपनी बीती। 
तुम सुनकर सुख पाओगे, देखोगे यह गागर रीती | 


उज्ज्वल गाथा कैसे गाऊँ मघुर चॉदनी रातों की। 
अरे खिलखिलाकर हँसते होने वाली उन बातो की। 
मिला कहों वह सुख जिसका में स्वप्न देखकर जाग गया ।' 
आलिड्नन में आते-आते मुसकाकर जो भाग गया। 
जिसके अरुण कपेलो की मतवाली सुन्दर छाया में।' 
अनुरागिनी उपा लेतां थी निज सुहाग मधुमाया में। 
उसकी स्मृति पायेय बनो है थके पथिक की पन्‍्था की। 
सीवन को उचेड़ कर देखोगे क्यो मेरी कन्था की? 
छोटे से जोवन की कैसे बड़ी कथाएँ, आज कहेँ! 


क्या यह अच्छा नही कि ओरो की सुनता मैं मौन रहेँ! 
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सुनकर क्या ठम भला करोगे--मेरी भोली आत्मकथा ! 
अभी समय भी नहीं--थकी सोई है मेरी मौन व्यथा ॥| 


प्रसाद जी का समूर्ण व्यक्तित और उनके अतीत जीवन के 
वैभव की स्मृति तथा वाद के जीवन की सरलता, विषश्णता ओर 
वेदना इस आत्मकथा में छिपी है | 


भारतेन्दु और असाद हिन्दी के बुगग्रव्तंक साहित्यकार हैं। 
हिन्दी साहित्य के भारतेन्दु युग” और “असाद युग” इनके नामों 
को अमर रखेंगे । वाल्यकाल ही से दोनों की ग्रह्वत्ति साहित्य-रचना 
की ओर रही है। भारतेन्दु छः वर्ष के थे और असाद दस वर्ष 
के, जब उन्होंने अपना-अपना पहला पद्य वना कर सुनाया 
था। बाद में उनकी काव्य-निर्करिणी अनवरत रूप से बहती 
रही | दोनों की प्रतिभा बहुमुखी थी। भारतेन्दु ने रामलीला? 
नामक चंपू लिखा, ग्रसाद ने उर्वशी? तथा वशम्नुवाहन” दो चंपू 
लिखे। भारतेन्दु ने 'देवी छम्मलीला”, रानी छुच्मलीला?, “तन्मय 
छच्चलीला” आदि छोटे-छोटे ग्रबन्ध-काव्य लिखे, असाद ने “अयोध्या 
का उद्धारः, वनमिलन?, प्रिमराज्यः तथा भ्रेमपथिक” अबन्ध- 
काव्य लिखे । भारतेन्दु ने प्रातः समीरनः, बकरी व्लाप?, हिन्दी 
भाषाः आदि निबन्धात्मक कविताएँ लिखी, ग्साद ने 'पिराय 
(चित्राधार ) के अन्तर्गत संकलित कई पद्च-निबन्ध लिखे। दोनों ने 
कवि, सवैया एवं पदों के रूप में अनेक मुक्तक लिखें। भारतेन्दु 
ने वजभाषा और खड़ी बोली दोनों में साहित्य-रचना की | प्रसाद 
की आरम्मिक कविताएँ अधिकतर वजभाषा में ओर बाद का काव्य 
खड़ी बोली में लिखा गया | अत्येक ने लगभग एक दर्जन नाटक 
लिखे। हिन्दी साहित्य के इतिहास में भारतेन्दु ओर ग्रसाद सब से 
० अधिक असिद्ध नाटककार हैं । परवर्ती हिन्दी नाटकों पर भी इनका 


वाकलक 
. कर विफक 
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ग्रभाव लक्षित होता है| दोनों का इतिहास-ग्रेम विविध कुृतियों में 
प्रकट हुआ। गद्य के क्षेत्र में दोनों विशिष्ट शैलीकार थे। हिन्दी 
पत्रकारिता के विकास में मी दोनों का योग रहा है। भारतेन्दु के 
उद्योग से “कवि वचन सुधा?, 'हरिश्चन्द्र मेगज्जीन,” 'बाला-बोधिनी? 
आदि पत्रिकाओं का जन्म हुआ और ये पत्रिकाएँ कई वर्ष हिन्दी- 
साहित्य के विविध अंगों की पृष्टि करने में योग देती रहीं | यही काम 
ग्रसाद ने इन्हु? द्वारा किया | यह मासिक पत्रिका असाद जी की 
प्रेरणा से उन्हीं के भांजे वाबू अम्विकाग्रसाद गुप्त द्वारा प्रकाशित हुईं 
थी। 'न्‍्हुः अ्रसाद-साहित्य के अध्ययन का एक आवश्यक साधन 
है, क्योंकि उनकी सभी ग्रारम्मिक रचनाएं--काव्य, निवन्ध, कहानी, 
चम्पू, लघुनाटक, नाव्बगीत आदि--इस पत्रिका में प्रकाशित होती 
रही हैं । इन्हुः कई वर्ष चल कर बन्द हो गई तो प्रसाद की कृतियाँ 
जायरण”? और हंस” में अकाशित होती रहीं | 
काशी के ये दोनों कवि-सञ्राट्‌ रसवादी कलाकार थे। उनके 
कवि-हृदय का सच्चा स्वरूप उनकी ग्रेम-सम्बन्धी कविताओं में मिलता 
है। प्रेम में वेदना, आत्म-समर्पण, संयम ओर पवित्रता व्याप्त है। 
असाद ने भारतेन्दु के बारे में लिखा था--“''जिन्होंने साहित्य की 
भावधारा को वेदना तथा आनन्द में नए ढंग से प्रयुक्त किया |? 
असाद के साहित्य में वेदना ओर आनन्द ही तो है। “कामायनी? 
का आरम्म ही बेदना से होता है ओर अन्त आनन्द से | दोनों का 
हृदय पूर्णतया कवि का हृदय था जिसमें उदारता, भावुकता, करहणा 
ओर कोमलता भरी थी । उनका अधिकतर समय साहित्य-चर्चा में 
कटता था। कवि, कलाकार ओर रत्तिक उनको घेरे रहते थे और 
इन्हीं लोगों के सम्पर्क में. उनको विशेष सुख मिलता था | 
मारतेन्दु ने ग्रिन्स एलवर्ट की मृत्यु पर और ग्रसाद ने एडवर्ड 
समम के निघन पर शोकोच्छ वास” अ्कट करके राजमक्ति का प्रमाण 
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दिया | दोनों कट्टर देशभक्त भी थे । भारतीय संस्कृति ओर मारत 
की महत्ता पर उनका हृढ़ विश्वास था | 
ऐसा होते हुए भी दोनों चाहित्यकारों में कुछ अन्तर था। 
भारतेन्दु वेष्णव थे और ग्रसाद शैव । असाद के सारे साहित्य में 
“विष्णु? नाम ही नहीं आता । वे राम और क्ृप्ण को महापुरुष ही 
मानते थे जेसा कि चित्रकूट, कुरुक्षेत्र, श्रीकृष्णजयन्ती आदि 
कविताओं से श्रकट होता है। भारतेन्दु पृप्टिमार्यीय क्ृप्णमक्त थे 
ओर उनके घर में ही कृप्ण-मन्दिर था। असाद जी के मकान के 
सामने ही शिवालय है| उनकी व्रजभाषा की क्ृतियों से लेकर, वल्कि 
उनकी ग्रथम कविता से आरम्भ करके, उनकी अन्तिम काव्य कृति 
“काम्रायनी? के अन्तिम सर्ग तक ओर अन्तिम अधूरी गद्य-कृतरि 
“इरावती? तक में असाद के शिवमक्त होने का अमाण मिलता है। 
वे शैवदर्शन से बहुत ग्रभावित थे, और “कामायनी? में उन्होंने इसकी 
अत्यन्त भावपूर्णा व्याख्या भी की है | 
भारतेन्दु ने सारे उत्तरी भारत का अमण किया था--जयन्नाथ 
पुरी, कलकत्ता, डुमरॉव, हरिहरक्षोत्र, वेध्नाथ, पुष्कर, अजमेर, 
चित्तौड़, उदयपुर, मसूरी, अम्नतसर और वर्तमान उत्तर प्रदेश के 
ग्रायः सभी बड़े-बड़े नगर उन्होंने देखे थे । प्रसाद जी ग्रायः काशी 
ही में रहे । उनका जीवन अधिकतर घर पर अथवा दुकान पर वीता | 
सेर को निकल पड़े तो सारनाथ चले गये अथवा गंगा जा कर बजरे 
पर घूम आये। भगवान्‌ बुद्ध के जीवन से सम्बद्ध होने के कारण 
सारनाथ से उन्हें विशेष ग्रे मिलती थी। बोद्ध-संस्कृति, बोद्ध 
दर्शन और वौद्ध कालीन भारत के इतिहास का उन्होंने यम्भीर 
अध्ययन किया। अपनी मान्यताओं को उन्होंने दुःखबादी कविताओं 
में, नाटकों के अनेक करुणा-सम्बन्धी गीतों में, नाटकों के क्रथानकों 
में, और अन्य गद्य-पद्च-कृतियों में व्यक्त किया है। गंगा उनकी 


व्यक्तिल और कतृ त्व ७ 


२५-२० कृतियों में आई है ओर कुछ-एक में व्यक्तिगत अनुभवों 
का स्पष्ट वर्णन मिलता है। काशी से वाहर का जगत्‌ उन्होंने बहुत 
कम देखा था| वे ६-१० वर्ष के थे तो अपनी माता के साथ चित्र- 
कूट, नेमिपारणय, पाराज्षेत्र, ओंकारेश्वर, पुष्कर, उज्जेन, जयपुर, 
जज, अयोध्या आदि की तीथयात्रा करने गये थे। वालक ग्साद ने 
वहाँ से क्या-क्या ग्रभाव भरहण किये ओर वे ग्रभाव किस सीमा तक 
स्थायी रह पाये, इस वारे में कुछ कहना कठिन ग्रतीत होता है। 
कुछ आलोचक इन ग्रभावों की छाया विभित्र कृतियों में देखने की 
चेष्ट करते हैं। ओढ़ अवस्था में प्रसाद जी सपरिवार जयगन्नाथपुरी 
गये। हे सागर संगम अरुण नील” उनकी इस यात्रा के ग्रभाव 
की कविता है | एक बार वे प्रदर्शनी देखने लखनऊ भी गये थे | 


प्रसाद ने जिन दिनों काव्य-रचना आरम्भ की, उन दिनों महावीर 
असाद द्विवेदी के नेतृत्व में खड़ी वोली काव्य की परम्परा स्थापित हो 
रही थी। प्रसाद जी को द्विवेदी जी का ग्रोत्ताहन तो ग्राप्त नहीं हो 
सका, लेकिन वे उस युग की इतिइत्तात्मकता से बचे नहीं रह पाये। 
“कानन-कुसुम” की अधिकतर कविताओं में वही छुंद, वही स्वर 
मिलते हैं। यह अच्छा ही हुआ कि गसाद द्विवेदी जी के अभाव से 
अस्पृश्य रहे, नहीं तो उनकी मोलिकता, उनका कलात्मक सौष्ठव 
और भावात्मक विस्तार दच कर रह जाता | 


यह ठीक है कि कालिदास असाद से बहुत बड़े कवि थे। 
कालिदास की सब कृतियों औ्रोढ़ हैं | अताद में किक विकास है ओर 
उनकी कुछ कृतियों का ऐतिहासिक मरहत्त भले ही हो, उनका 
साहित्यिक महत्त कुछ भी नहीं है। असाद का अकृति-बर्णन 
कालिदास की मॉति व्यापक नहीं है | वस्तु-तर्णन की विदस्घता भी 
कालिदास में अधिक है। तो भी ग्सांद पर कोलिदास का गहरा 


द ग्रसाद-काव्य-विवेचन 


ग्रभाव पड़ा है। उसाद जी के निजी पुस्तकालय का निरीक्षण करने 
से पता चला है कि उसमें की अधिकतर पुस्तकें संस्कृत की थीं और 
इनमें कालिदास की कृतियों विशेषतः उल्लेखनीय हैं। ग्रसाद को 
अयोध्या का उद्धार” लिखने की ग्रेरेणा कालिदास के (रघुवंश? से, 
एवं बनमिलन” और “भरत” शीषक कबिता की ग्रेरणा 'शकुन्तला! 
नाटक से मिली । कुमारसंभव” की तरह 'कामरायनी? थी हिमालय 
के उत्तुंग श्रृंग से प्रारम्भ होकर उत्ती की उच्च अधित्यका पर समाप्त 
होती है। कालिदास ओर असाद दोनों शिव्मक्त थे ओर शिव की 
समष्टि में विश्वास करते थे । कालिदास की समस्त कृतियों का अन्त 
आनन्द की ग्राप्ति में होता है। प्रसाद की 'कामायनी? का उत्तरा्् 
शेष-दर्शन से ग्रेरित है ओर आनन्द की ग्राति उसका परम लक्ष्य 
है। इसीलिए अन्तिम सर्ग का शीर्षक ही आनन्द है। यही 
कामायनी की उपलब्धि है। संस्कृत साहित्य में कालिदास-कृत 
'मेघदूत” ओर हिन्दी में “ऑशू? उत्कृष्ट विरिह-काव्य हैं। कालिदास 
और ग्रताद दोनों ग्रेम-सौन्दर्य और मानव-हंदय के व्याख्याता हैं | 


रवीन्द्र बाबू ओर ग्रस्ाद दोनों रसवादी, रहस्यवादी और 
मानवतावादी कवि थे। दोनों का कलात्मक सृजन में किक विकास 
हुआ | दोनों ने कविता, नाटक, कहानी, उपन्यास, निबंध आदि 
साहित्य के सभी अंगों की पुष्टि में अपना-अपना योगदान दिया । 
पर रवीन्द्र सामाजिक ओर व्यावहारिक थे तो ग्रसाद की दृष्टि 
न्तमुंखी थी । रचीन्द्र में पूव और पश्चिम का समन्वय हुआ है तो 
अताद की कृतियों में प्राचीन ओर नवीन का । रवीन्द्र का क्षेत्र अधिक 
व्यापक है ओर साहित्य अधिक विशाल । 


शेली गमेथियस अन्बाउन्ड”ः महाकाव्य के रचयिता. ओर 
अंगेजी के निराशावादी कवि थे-। शेले की तरह ग्रसाद ने भी अपनी 


व्यक्तित और कतृ त्व हे 


व्यक्तिगत निराशा और करुणा के माध्यम से विश्व की वेदना का 
साक्षात्कार किया | पर गसाद में विश्वास अधिक था| दोनों कवि 
सुख-शान्ति की कामना करते थे । ' 


प्रसाद जी का एक निजी पुस्तकालय था| उसमें ग्राप्त अंग्रेज़ी, 
संस्कृत, हिन्दी और उर्दू की ही पुस्तकें हैं | ज्ञात हुआ है कि प्रसाद 
वेंगला नहीं जानते थे | उन्होंने रवीन्द्रनाथ ठाकुर का जो प्रभाव 
गहण किया है, वह गीतांजलि? आदि के हिन्दी अनुवाद द्वारा। 
सामान्यतः उनके प्रिय विषय थे साहित्य, काव्यशास्र, दर्शन, पुराण, 
पुरावत्त और इतिहास | हिन्दी में सन्‍त साहित्य और कृष्णु-काव्य 
के ग्रति उनका विशेष मोह जान पड़ता है। बताया जाता है कि वे 
उददूँ-फारसी के पद्मों का रसास्वादन सी यथावस्तर कर लिया करते थे ।' 
वे अपने पड़ोसी मुंशी कालिन्दी प्रसाद से ज्ञीक, सौदा, गालिव आदि 
उर्द' कवियों की और उमर खेयाब, रूमी, हाफिज्ञ आदि फारती के 
प्रसिद्ध कवियों की कविताएँ सुना करते थे। इन सब का ग्रभाव उनके 
काव्य पर पड़ा। इसका वर्णन हम अन्तिम दो अध्यायों में करेंगे | 
यह निश्चित है कि ग्रसाद बड़े जिज्ञासु, अध्ययनशील और विचारवान्‌ 
व्यक्ति थे। । 

जिन लोगों को उनके संपर्क का सौभाग्य ग्राप्त हुआ वे सदा' 
उनके समुपासक बने रहे हैं। जिन्हें उनके व्यक्तित का साक्षात्कार 
नहीं हुआ वे उनकी रचनाओं में ही उनके व्यक्तित की कलक देख 
सकते हैं | अलाद जी के मित्रों, वन्‍्धुओं, भक्तों और मिलने वालों के 
साक््य के आधार पर कहा जा सकता है कि उनका व्यक्तित्र बड़ा 
आकर्षक था। समकोला कद, गेहुँआ रंग, गोल मुँह, चौड़ा ललाट, 
वड़ी-बड़ी आँखें, होंठों में हँसी, दाँत सब एक पंक्ति में, रेशमी कुरता, 
रेशमी हुआला--न जाने.उनके व्यक्तिल में क्या मोहिनी शक्ति थी. /'- 


ए० असाद-काव्य-विवेचन 


उनकी वाणी में एक आकर्षण था और उनके रागद्वेषरहित हृदय में 
स्‍्िग्घता भरी थी। उनके मित्र थोड़े थे, पर सब के सब गढ़ ओर 
'घनिष्ठ । वे संयत स्वभाव के व्यक्ति थे | किसी ग्रकार की सभा-सोसाइटी 
में जाना उन्हें प्रिय नहीं था। कबि सम्मेलन आदि से दूर रहते थे | 
चुलाये जाने पर भी वे हँस कर टाल देते थे | यदि कोई उनसे जीवनी- 
संबंधी सामग्री मॉगते तो वे मौन रह जाते। आत्मविज्ञापन से 
उनको चिढ़-सी थी | कभी-कभी नागरी ग्रचारिशी सभा में अपने गिने- 
चुने मित्रों के साथ साहित्य-चर्चा करने चले जाते थे। आयः उनके 
मित्र घर पर या दुकान पर ही आ जाते थे | वे पत्र-व्यवहार में भी 
संकोची थे | व्यवसाय में थोड़ा-बहुत समय अवश्य लगाते थे | सुंधनी 
में घुगन्धित पदार्थ अपने हाथ से मिलाते और अपने माल की साख 
को बढ़ाने की चिन्ता में रहते थे | लेकिन इस दिशा में वे अधिक 

परिश्रम नहीं कर पाते थे | ग्रातः गंगास्नान करके आते तो लिखने 
बैठ जाते, रात को फिर लिखा करते थे | चार-पॉच घंटे स्वाध्याय भी 
करते थे। मित्र-मंडली को भी समय देते थे। वाय-बर्याचे का भी 

शोक था । पर में एक फुलवाड़ी लगा रखी थी जिसमें गुलाब, चमेली, 

बेला, जुह्दी, रजनीयंधा आरि के पोधे थे । प्ारिजात के पेड़ के नीचे 

चेठकर अपनी रचनाएँ ग्रेमी मित्रों को खुनाते थे । शतरंज को छोड़कर 

कोई और खेल नहीं खेलते थे | संगीत के प्रति विशेष अनुराग था। 

व्यायाम अवश्य करते थे | अहार-विहार के बारे में बड़े सावधान 

रहते थे | वादाम की ठंढाई उन्हें बहुत अच्छी लगती थी | वे तरह- 

'तरह के भोजन बनाने में भी बड़े कुशल थे | 

ग्रसादजी का सांसारिक अनुभव अत्यन्त सीमित था | वाल्यकाल 

के इने-गिने प्रभाव, काशी का जीवन, व्यवसाय के लिए उनके 

पास आने वाले व्यापारियों का सम्पर्क, ओर अध्ययन--उनके वाहरी 

अनुभवों के बस यही स्रोत थे । वास्तव में बाहर के अनुभव को उन्होंने 


व्यक्तित और कत त्व श्र 


भीतर कर लिया था | वे अन्तर्मुंखी थे ओर उनके काव्य की ग्रेरणा का 
सम्बन्ध, विशेषतया, उनके आन्तरिक जीवन से था। प्रिय पथिक?, 
प्रथम ग्रभातः, 'करुणा-कुंज”, हदय-वेदना” ऑसू? आदि वीसियों 
कवितायें उनकी आंतरिक स्थिति का परिचय देती हैं । उनके व्यक्तित्व 
की समस्त विभूतियाँ उनकी रचनाओं में देखी जा सकती हैं । 

ग्रसादजी के स्वार्जित पांडित्य में ग्रोढ़ता ओर यम्भीरता थी, और 
उनके स्भाव में स्वामिमान, विनश्रता और सहिष्णुता। वे सच्चे 
साधक थे। उन्हें रूढ़िवादी आलोचकों की कटूक्कियों, व्य॑ग्यों और 
आत्तिपों की मार सहनी पड़ी । स््र० लाला भगवानचदीन ने लक्ष्मी? 
में उनकी कृतियों की कटु आलोचना की । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
ने छायाबाद का क्रोध किया । भहावीरग्रसाद द्विवेदी ओर उनकी 
मित्र-मरडली की कृपा उन पर कभी नहीं रही । पर गसाद ने अपने 
व्यक्तित को दवने नहीं दिया ओर वे निरन्तर लिखते रहे। उनकी 
'साहित्य-साधना ईप्या-द्वेष से कहुषित आलोचनाओं के बीच में शान्त 
ओर अबाघ गति से चलती रही | उन्होंने किसी भी ग्रतिपत्षी के 
आत्तिपों का उत्तर नहीं दिया | अपने सिद्धान्तों की पुष्टि में वे वरावर 
लिखते रहे । उन्होंने अपना संतुलन नहीं खोया | 

तरुण तपस्वी सा वह बैठा, साधन करता सुर-श्मशान | 

नीचे प्रलय-सिन्धु लद्दरों का, होता था सकरुण अवसान ॥। 

उन्होंने जिस घेये ओर साहस से पारिवारिक पिपत्तियों और 
व्यक्तिगत आघातों को सहन कर लिया, वही घेय॑ और साहस उनका 
साहित्यिक बव॑ंडर के बीच में भी चना रहा | वे तो शंकर थे जो 
'समसस्‍्त पीड़ा के विप को चुय्चाप पी यये | 

सामाजिक जीवन में वे त्यागी, सदय और सरल थे | कट्टर 
सनातनघर्मी होते हुए भी वे रूढ़िवादी नहीं थे। वे अछूतोद्धार के 
पक्षपाती थे । विधवाओं के अति उनकी हार्दिक सहानुभूति थी। 


श्र ग्रसाद-काव्य-विवेचन 


नारी जाति के अ्रति उनकी भावना श्रद्धा की थी | उनकी धारणा थी 
कि करुणा ही से मानव कल्याण होगा | शैव दर्शन के आनन्दवाद 
ओर गान्धी जी के कर्मवाद में वे दीन-हुःखियों का त्राण मानते थे। 
वे सांस्कृतिक उत्थान के हामी थे । आलोचकों ने उन्हें 'पलायनवादी? 
आर ग्रतिक्रियावादी कहा | पर वास्तव में वे ग्राचीनता के पुजारी ओर 
नवीनता के प्रशंसक थे--देश और समाज की सामयिक समस्याओं के 
प्रति जागरूक थे। ग्रेमचंद उनकी पुराण-इतिहास-ग्रियता को पसंद 
नहीं करते थे, लेकिन “मधुआ', विड़ी?, 'घीसू”, आदि प्रगतिशील 
कहानियों और कंकाल” तथा 'वितली? उपन्यास को देखकर उन्हें 
बड़ा संतोष हुआ और वे ग्रत्ादजी की मानवतावादी ग्रद्त्ति के कायल 
हो गये । वास्तविकता यह है कि असाद ने अपनी अनुभूतियों को 
अलग-अलग सीमाओं में रखकर अभिव्यक्क किया--इसमें उनकी 
कोई योजना-विशेष थी | नाटकों में उन्होंने अतीत का चित्रण किया, 
कहानियों और उपन्यासों में वर्तमान का, ' एवं काव्य में अन्त्जंगत्‌ 
का। ग्रसाद के समूर्ण व्यक्तित को समझने के 'लिए उनके समूचे 
साहित्य को ध्यान में रखने की आवश्यकता है'। 


कतृत्व 


प्रसाद की अतिभा बहुमुखी थी । संस्कृत ओर हिन्दी की परम्परा 
ही नहीं, वेद, शासत्र, उपनिषद्‌, पुराण आदि का भरपूर ज्ञान लेकर 
वे साहित्य के सभी रूपों को समृद्ध करने में लगे रहे | हिन्दी के कितती 
रचनाकार ने.विविध रूपों में इतनी मौलिक रचनाएँ नहीं दीं जितनी 
इस सरसती-पुत्र ने | वे साहित्य के ग्रत्येक क्षेत्र में अग्रणी रहे हैं ॥ 
हिन्दी को आधुनिक ढंग की सव से पहली मौलिक कहानी उन्होंने 
ही दी। भ्राम? हिन्दी की प्रथम कहानी मानी गई है। वे हिन्दी कविता' 
की एक नई थारा के प्रवर्तक थे । उन्होंने महाकाव्य, खंडकाव्य, गीति! 


व्यक्तित्त ओर कृत रे 


आत्य, काव्यकथा, काव्यनिवन्ध, चतुर्दशियाँ, तुकान्त, अतुकान्त, 
आचीन ढंग के मुक्तक, संस्कृत-उ्दू-वजमाषा के छंदों में कविताएँ-- 
सब तरह का काव्य लिखा । हिन्दी में सर्वप्रथम चतुदशियों का 
अचलन उन्होंने ही किया। साहित्यिक गीतों के थे जन्मदाता थे | 
हिन्दी की प्रथम अतुकान्त कविता 'फ्रेम-पथिकः है | नाटककार और 
गद्यकार के रूप में भी ग्रसाद को ऊँचा स्थान ग्राप्त है। उनके नाटक 
हिन्दी नाव्-साहित्य की बहुमूल्य निधि हैं । गद्य का इतना भावत्रघान 
ओर्‌ व्यापक अयोग बहुत कमर ने किया है जितना असलाद ने | मूलतः 
वे कवि थे, अतः गद्य में मी वे कवि बने रहे हैं । उनका सारा साहित्य 
काव्यात्मक है | 
असादजी ने ७२ कहानियों लिखीं जिनमें आगेतिहासिक, ऐति- 
हासिक, पौराणिक, प्रेमग्रधान, प्मस्‍्यामूलक, भावात्मक, मनोवैज्ञानिक, 
अतीकात्मक, सामाजिक, यथाश्थोन्मुख सब तरह की कहानियों सम्पिलित 
हैं। पहले-पहल उन्होंने श्रह्मपिं? और “पंचायत* दो पौराणिक 
कथाएँ लिखी | शेष कहानियाँ पॉच संयहों में प्रा हैं। सर्वप्रथम 
उनकी पॉच कहानियों का संग्रह छाया? नाम से अकाशित हुआ | 
अगले संस्करण में छः कहानियों और जोड़ दी गईं। कथाशिल्प की 
डष्टि से कहानियाँ महत्तपूर्ण नहीं हैं | इनमें थाम सब से पुरानी 
कहानी है, लेकिन “चन्दा? श्रेष्ठ है। अतिध्वनिः संग्रह में शपू 
कहानियों है। ग्रायः कहानियों छोटी है जिनमें कथातत्ल वहुत कम 
है । उन्हें कहानी न कहकर गद्यकाव्य कहना उचित होगा। तीजरा 
संग्रह “आकाशदीप” है। इसमें ६ कहानियाँ हैं। संगह की 
सर्वोत्कृष्ट कहानी “आकाशदीप” है। “चूड़ी वालीः और “बिच्ताती? 
भी सुंदर कहानियों हैं । आयः कहानियों में असाद की कला का ओढ़ 
रूप दिखाई देता है। “ऑधी” नाम का दूस कहानियों का संयह 
कहानी-कला और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से गहत़तपूर्ण है। इसमें 


नल लमन.. 


!2 ग्रताद-काव्य-विवेचन 


प्रेम-कहानियों अधिक हैं। (पुरस्कार! इस संग्रह की अंतिम और 
सर्वोत्तम कहानी है । प्रसाद जी का पॉचवाँ और अंतिम कहानी-संगह 
(न्द्रजाल? है जिसमें /० कहानियों हैं | यदि ग्रसाद की २० सर्वोत्तम 
कहानियों का चुनाव किया जाय तो आधी इस संग्रह से लेनी पड़ेंगी। 

प्रायः कहानियों का विपय ग्रेम ओर पृष्ठभूमि ऐतिहासिक है। 
कुछ सामाजिक कहानियों भी हैं । अधिकतर कहानियाँ ग्तादान्त है, 
पर जो कहानियों दुःखान्त हैं वे अधिक मार्मिक हैं | प्रायः कहानियों 
में ग्रताद का नाटककार और कवि भी रहता है। अ्साद अपनी 
कहानियों में कविलपूर्ण भावना ओर ग्रभावपूर्ण सौन्दर्य भरने में 
बहुत सफ़ल रहे हैं | कथा-रस और काव्यरस को एक साथ मिलाने 
वाली ग्साद की शैली अपूर्व है । 

असाद ने केवल तीन उपन्यास लिखे हैं-कंक्राल, तितली और 
इरावती | अन्तिम उपन्यास अधूरा रह गया है। तीनों में विभिन्न 
कोटि की सामग्री है। कंकाल” में नायरिक सभ्यता की पोल सोली 
गईं है ओर 'तितली? में आमीण जीवन और तत्सस्बन्धी सुधारों पर 
प्रकाश डाला गया है। “कंकाल” यथार्थवादी है तो “तितली? आदर्श 
की ओर उन्मुख है| 'तितली” का कथा-विधान अधिक सुलमा हुआ 
है। दोनों उपन्यासों में नाटकीय तत्त्तों का समावेश हुआ है और 
रूप-वर्गन तथा भाव-चित्रण में कवित्त का । इरावती? ऐतिहापिक 
पृष्ठभूमि को लिए हुए रोमांस है । 

निवन्ध लिखने में भी ग्रताद को पर्याप सफलता गिली है। 
उनके ?५-२० निवन्ध ज्ञात हैं | इन्हु? में प्रकाशित आरम्मिक काल 
के निवनन्‍्ध बहुत उच्चकोटि के नहीं कहे जा सकते | न तो इनकी 
शैली आकर्षक है, न भाव उज्जल हैं, ओर न ही भाषा प्रभावपूर्ण 
अथवा स्वाभाविक है | काव्य ओर कला तथा अन्य निवन्‍्धः में 
संग्रहीत उनके ८ नित्रन्ध ग्रीड़ ओर महत्षपूर्ण हैं। नाटकों की 


व्यक्तित ओर करतूत प्‌ 


भूमिका के रूप में जो निबन्ध आप्त हैं, वे भी पांडित्यपूर् हैं । अ्साद 
के साहित्य को समझने के लिए उनके निवन्धों का अध्ययन अत्यन्त 
आवश्यक है। इनमें अनेक साहित्यिक समस्याओं का समाधान 
भी किया गया है। निवंधों में प्रसाद के आचार्यत्ष के दर्शन होते 
हैं। इनकी शेली में विविधता, भाषा में ग्रोढ़ता, विचारों में गम्मीरता 
ओर भाश्रें में सहृदयता है। इनसे ग्रताद के अध्यवसाय, मन्थन, 
मनन ओर विवेत्रन का पता चलता है | 

प्रसाद एक गम्भीर अन्वेषक भी थे | “चंद्रगुप्त मौर्य? की भूमिका, 
ओर “आचीन आर्यावते का प्रथम सम्राट” शीर्षक शोध-निवन्ध में 
उन्होंने अपनी गवेपणा के वल पर नई मान्यताएँ ग्र्तुत की हैं। 
अनेक नाटकों के कथानकों में भी उन्होंने सग्रमाण खोज के भरोसे 
नये ऐतिहासिक सत्य स्थापित किये हैं। 'इराबतीः उपन्यास के 
माध्यम से वे पुष्यमित्र के बारे में कुछ नई घारणायें रखना चाहते 
थे, पर वह अधूरा ही रह गया । 

हिन्दी के नाटक-साहित्य की समृद्धि में गसाद ने विशेष योगदान 
दिया | उनके ?३ नाटक उपलब्ध हैं | एक नाटक “यशोधर्सदेव? 
नाम से उन्होंने लिखा था, लेकिन इसे ग्रकाशित नहीं किया | इसका 
कारण यह बताया जाता है कि ग्रत्ताद जी ने जिन विद्वानों से परामर्श 
किया, उन्होंने अनेक ग्रमाणों के आधार पर इसकी ऐतिहासिक 
सामग्री को अमान्य ठहराया। अतः प्रसाद ने इस नाटक का 
प्रकाशन अवांछनीय माना ओर उसे नष्ट कर दिया । नाठकों में एक 
ओर नाटक “अमिमित्र” नाम से अपूर्य रूप में मिला है | असाद जी 
ने केवल दो-तीन दृश्य ही लिखे थे कि आचार्य रामचन्द्र शुक्ष ने उन्हें 
यह परामश दिया कि इस कथानक पर नाटक नहीं, उपन्यास लिखा 
जाय | उनसे सहमत होते हुए ग्रताद जी ने इसे छोड़ दिया और 
उसी पृष्ठभूमि पर “इरावती? उपन्यात्त लिखना आरम्भ किया | तेरह 
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अकाशित नाटकों का विवरण इस प्रकार है-- 
अयोगकाल के पाँच नाटक + 

सज्जन--पौराणिक--हुर्योंधन की कुटिलता और चुधिप्ठिर की 
सज्जनता और उदारता को दिखाने के लिए घटनाग्रधान कथानक 
लिया गया है--2६१०-११ ई०। 

ग्रायश्च्ति--ऐतिहासिक--जयचंद्र की आत्महत्या के कारणों 
की व्याख्या करता है--?2६४२ ई० । 

कल्याणी-परिणय-ऐतिहासिक--चन्द्रगुत्त मौर्य और यवन- 
कुमारी कार्नेलिया ( कल्याण ) के विवाह की कथा वर्णित है-- 
बाद में इसे “चंद्रगुप्त मौर्य” के चोथे अंक में सम्मिलित कर लिया 
गया--?६१२ ई० | 

करुणालय--पोराणिक गीति-नाव्य--राजा हरिश्चिंद्र के पुत्र 
रोहिताशव और विश्वामित्र के पुत्र शुनःशेफ की कहानी है--?६/ #ै ई०। 

राज्यश्री--ऐतिहासिक- सम्राट्‌ हर्ष और उनकी बहिन राज्यश्री 
के जीवन से सम्बद्ध इतिहास-असिद्ध कथा--?६९५ ई०। बाद में 
असाद जी ने इसका संशोधित-परिवर्दधित संस्करण तेयार किया | 
उत्तरकालीन नाटक + 

विशाख--ऐतिहासिक तत्त्व कम, ग्रेमकथा प्रधान है। इसकी 
पृष्ठभूमि कश्मीर के राजा नरदेव के राज्यकाल की एक घटना 
है--/6९१ हैं० । 

अजातशत्र--ऐतिहासिक--इसमें महात्मा बुद्ध के जीवन-काल 
में मगध, अयोध्या और कोशाम्वी के बीच में हुए चुद्धों ओर 
बुद्ध के माहात्म्यपूर् प्रभावों की कथा है--?६२२ ई० । 

जनग्रेजय का नाययज्ञ--योराणिक-हसमें इन्द्रअस्थ के राजा 
जनम्रेजय के राज्यकाल में हुए नाग जांति के विद्रोह ओर दमन का 
चचान्त है--/ ६२९३२ ई० । 


व्यक्तित और कत तन ७ 


कामना--भावनाटक--इसमें विलास, स्वार्थ, संघर्ष आदि का 
दुषरिणाम और विवेक तथा सन्‍्तोष द्वारा मंगलविधान दिखाया गया 
गहै--2६२२-१४ ई० । 
चन्द्रगुप्त मौय - ऐतिहासिक--इसमें यूनानियों के भारत पर 
आकमरणों, और नंदवंश का नाश करने वाले चाणक्य तथा चन्द्रगुप्त 
की विजयों का वर्णन है--?६२८ ई० | 
स्कन्दगुप्त विकमादित्य--ऐतिहापिक--मुप्तवंशीय सम्राट्‌ स्कन्द- 
गुप्त से सम्बन्धित राजनीतिक और श्वृंगारिक कथा--?६ए८ ई० | 
एक घूँट - अतीकात्मक एकांकी--इसका विषय है / आनन्द विश्व 
की कामना का मूल रहस्य है--?६२६ ० | 
श्र वस्वामिनी--ऐतिहासिक-- इसकी समस्या है नारी का शोषण, 
जिसका समाधान भी किया गया है गुप्त सम्राद्‌ रामगुप्त की पत्नी 
श्र्‌ वस्वामिनी के पुनर्विवाह में--7६२ २ ई० । 
थरयश्चिच” हिन्दी का प्रथम मोलिक हुःखान्त नाटक है। एक 
'घूँट! हिन्दी का अथस एकांकी है। और कामना? हिन्दी का प्रथम 
ऋूपक है | ऐतिहासिक नाटकों की सब से वड़ी विशेषता यह है क्लि 
बसाद ने ऐतिहापिक तथ्यों को यथाशक्कि अच्चुरण रखा है। बहुत 
कम नाटककार हैं जो इतिहास की रक्षा करते हुए साहित्यिक सौन्दर्य 
की सृष्टि करने में सफल हो पाये हैं | इनमें असाद ने वैदिक काल, 
वोद्ध काल, मोयकाल, गुम्तकाल, पुराणकाल, राजपूत-काल का 
“चित्रण करते हुए देश-क्ाल की स्थिति को विशद्‌ रूप में रखा है; 
ओर तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक ओर धार्मिक अवस्थाओं की 
यथातथ्य भूमिकाएँ अस्तुत की हैं। आरंग्रिक नाटकों में इतिहास 
अधिक ओर कल्पना कम है जिससे नाटकीय कला की ज्ञति हुईं है। 
“स्कन्दगुप्त! और श्र्‌व्रामिनी? में इतिहास के सूत्र अषिक नहीं हैं, 
इसी से ये कदाचित्‌ असाद जी के सर्वोत्कृष्ट नाटक हैं। ग्रत्ताद के 
र्‌ 
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सभी नाटकों का आधार भारत की संस्कृति है| ग्राचीनता के आलोक 
में वे वतमान की समस्याओं का समाधान पाने की चेप्टा करते रहे 
हैं। उन्होंने इतिहास के उन-उन युगों को लिया जिनमें धार्मिक, राज- 
नीतिक अथवा सामाजिक उथल-पुथल मची रही ताकि अपने समय 
उथल-पएथल को भी ग्रतिविम्बित कर सके | चरित्र-चित्रण-सम्बन्धी 
एक सामान्य विशेषता यह पाई जाती है कि ग्रसाद के नारी-यात्र ग्रायः 
अधिक ग्रभावशील, उदार, बलशाली ओर ग्रतिष्ठावान्‌ हैं। भाव- 
प्रवण॒ता, त्याग, सेवा, अनुकम्पा, आत्मसम्मान आदि नारी के सहज 
गुण हैं | ग्रेमिकाओं का चरित्र विशेषतः आकर्षक वन पाया है। 
नाट्य-शिल्य-सम्बन्धी अनेक ग्रयोग इन नाटकों में ग्राप्त होते हैं-- 
किसी में संस्कृत शि््प-विधि, किसी में पारसी थियेटरों का सा पद्च- 
मय संवाद, किसी में वेंगला नाटकों के-से लम्बे-लम्बे कथोपकथन, 
किसी में भारतेन्दु-परम्परा की दृश्य-विभाजन-पद्धति तथा उपदेशात्मक 
बृत्ति, किसी में अंग्रेज़ी नाटकों का-सा सद्डष, ओर ग्रायः सब में प्रसाद 
के नये-नये कलात्मक ग्रयोग | ग्रसाद का कवि उनके कथाकार, नाटक- 
कार अथवा शिल्त्री पर सदा हावी रहा है। कथानक, विषयवस्तु, 
चरित्र-चित्रए, रस आदि अनेक नाटकीय तत्तों में कवि सामने रहता 
है | नाटकों में अत्यन्त सुंदर गीत मरे हैं। स्कन्दगुप्त! और “चन्द्र- 
गुप्तः के ग्रे मगीत तथा राष्ट्रीय गीत विशेषतया उल्लेखनीय हैं | 


असाद ने दो चस्पू भी लिख--उर्बंशी ओर वम्र॒वाहन | दोनो 
साधारण कोटि के हैं | कथाएँ पोराणिक हैं । 


प्रसाद मुख्यतः कबि थे--नाटक, कहट्मानी, उपन्यास, सब सें 
उनका कविलि भलऋता है। वे ६-2० वर्ष के थ्रे कि उन्होंने एक 
सवंया वनाकर अपने गुरु रसमयसिद्ध को दिखाया था। आरमस्म में 
वे ब्रजभाषा सें कविता करते थे | वाद को खड़ी वोली की ओर प्रदत्त 
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हुए । उनकी आरम्मिक कविताएँ “इन्हु? में प्रकाशित हुआ करती 
थीं | चित्राधारः उनकी फुटकर रचनाओं का ग्रथम संयह है। इसमें 
प्रायः और “मकरन्द-विन्दुः शीर्षक के अन्तर्गत १०० से ऊपर 
छोटे-छोटे पद्च संग्रहीत हैं। '्रेम-पैथिकः ( बजसाषा ) भी इसी 
काल की कृति है। लेकिन चित्राधारः में ग्रसाद की सव की सब 
ब्रजमापा की कविताएँ सम्मिलित नहीं हैं । कुछ छुंद पत्र- 
पत्रिकाओं में ग्राप्त होते हैं । “'कानन-कुसुमर” उनकी खड़ी बोली की 
कविताओं का ग्रथम संग्रह है। ग्रायः कविताएँ इतिशित्तात्मक हैं। 
इनमें उस युग की शैली और भावना विद्यमान है। कुछ कविताओं 
में विकास के चिह्न दृष्टिगोचर होते हैं | इनमें कवि के नवीन ग्रयोग 
भी दिखाई देते है। करुणालय, महाराणा का महत्व ओर ग्रेम- 
पथिक ( खड़ी बोली ) भी इसी काल की रचनाएँ हैं | 

“करना? की कविताओं से प्रसाद के ग्रोढ काव्य का विकास होता 
है | इसमें सन्‌ 7६१५ से 7६२२ तक की कविताएँ संकलित हैं | इस 
की कुछ कविताओं में रहस्यवादी संक्रेत मिलते है, पर वस्तुतः असाद 
मानव हृदूय के कबि हैं। “अव्यवस्थितः उनकी अथम हृदयवादी 
कविता है। चित्राघार! ओर कानन-कुसुम” की कविताओं में जो 
जिज्ञासा और कुतूहल है, उसके स्थान पर युवा असाद में हृढ़ता 
ओर आस्था भर रही है | उनमें उल्लास भी है ओर यौवन का 
उन्माद भी | लेकिन लगता है कि उनके हृदय यें कहीं गॉठ पड़ 
रही है। जीवन का कटु सत्य, परिस्थितियों का निर्मम रूप, घिर 
रहा है। कुछ कविताओं में आशा के साथ निराशा ओर उल्लास 
के साथविपाद की कलक स्पष्ट दिखाई देती है और कुछ-एक में 
निराशा और -तज्जन्य वेदना तीत्र हो चली है। अतीत - की ,सुख- 
स्मृतियां उन्हें ओर भी अंधिक तड़पा देती हैं | स्मृति, निराशा, 
ग्रेम-व्यथा और तड़प पुंजीभूत्र होकरं आऑपू? के रूप में प्रकटहुई,है.। 
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“आँसू? में लोकिक ओर पारलोकिक दोनों कार के ग्रेम के संकेत 
मिलते हैं। “ऑधू? के छुंदों की गठन इस ग्रकार की है कि प्रत्येक 
छंद अपने में पूर्ण भी है ओर आगे-पीछे के छंदों से सम्बद्ध भी है। 
अर्थात्‌, उसका रूप मुक्तक का भी है, अवन्ध का भी | भाव, भाषा, 
कला ओर शेली की दृष्टि से इस कृति में प्रसाद के काव्यकोशल का 
परिचय मिलता है। “ऑसू” काव्य के भाष्यकार डा० विनयमोहन 
शर्मा ने ठीक ही कहा है कि ग्साद हिन्दी के भावुक कवि ओर 
कुशल कलाकार हैं, इसे यदि कोई उनकी एक ही रचना में देखना 
चाहे तो उसे “ऑसू? की ओर इंगित किया जा सकता है | 

“ऑँपू! के पश्चात्‌ असाद की ३२ स्फुट कविताओं का संग्रह लिहर* 
नाम से प्रकाशित हुआ | इन कविताओं में कवि की विभिन्न मनः- 
स्थितियों हैं, लेकिन लगता है कि कवि का विपाद उल्लास ओर 
आनन्द में लीन हो रहा है, निराशा आशा में वदल रही है। कवि 
की भावमूमि अधिक विस्तृत हो गई है। लहर” गीतात्मक रचनाओं 
का संग्रह है। अरी वरुणा की शान्त्र कछारः, जगती की 
मंगलमयी उपा वनः, “अशोक की चिन्ता, शेरसिंह का शत्र- 
समर्पणः, 'पिशोला की ग्रतिधवनि? और “प्रलय की छाया? वर्णनात्मक 
ओर वहिरमृखी रचनाएँ हैं | शेप सब के सव गीत अन्तर्मृखी हैं। 
अनेक गीतों सें कबि की सोन्द्य-ग्रियता, चिन्तना और ग्रीढ़ कल्पना 
के दशेन होते हैं | ग्रायः कविताएँ रहस्यवादी-छायाचादी हैं, कुछ 
एक में प्रगतिवादी स्वर भी स्पष्ट है। 

“कामायनी? अ्साद जी की अन्तिम ओर सर्वश्रेष्ठ काव्य-कृति है। 
इसमें ग्रताद जी का चिन्तन, उनकी सांस्कृतिक विचार-धारा, उनका 
काव्यगुण, उनका छायावाद-रहस्यवाद-समन्वयवाद-मानवतावाद, सब 
कुछ आ गया है। यह ग्ताद के काव्य का ही सार-संकलन नहीं है, 
उनके जीवन का भी समाहार है। कामायनी आधुनिक युग का सर्वश्रेष्ठ 
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महाकाव्य है। भाव और कला दोनों की दृष्टि से यह कृति हिन्दी 
की अपूर्व और अमूल्य निधि है । कथा बड़ी सरल ओर सूक्षम है-- 
ग्रलय के वाद मनु का विज्ञोथ, श्रद्धा से उसकी भेंट, दोनों का 
अणय, मनुजकुमार का जन्म ओर मनु का घर से पलायन, मनु 
ओर इड़ा की भेंट और मनु की महत्त्वाज्ञाओं का दुष्परिणाम, श्रद्धा 
द्वारा सनु की खोज और आएि, मनु का पुनःपलायन ओर वन-यवेतों 
में शान्ति की खोज में मटकाव, श्रद्धा द्वारा इच्छा, ज्ञान ओर कर्म 
की व्याख्या ओर मनु को सत्य एवं आनन्द की उपलब्धि | इस कथा 
को रूपक मानकर मनु का अर्थ मन, श्रद्धा का अर्थ चेतन शक्ति 
( अथवा हृदय ) और इड़ा का अर्थ जड़शक्ति ( अथवा बुद्धि ) भी 
लिया जाता है। मनु आदि मानव हैं, अतः मनु की कहानी में 
मानवता के विकास की कहानी है। आधुनिक युग के लिए भी 
कामायनी का एक संदेश है, ओर वह यह है कि मानवता का पूर्ण 
विकास हृदय ओर चुद्धि के संतुलन से ही संभव है। जहाँ एक पत्च 
की अति होगी, वहाँ सर्बनाश हो जायगा | भारत के अध्यात्मवादियों 
को कुछ भोतिकवादी बनने की और पश्चिम के भोतिकवादियों को 
कुछ अध्यात्म की ओर कुकने की आवश्यकता है । जब तक विश्व 
में इन दोनों का संतुलन नहीं होगा, तब तक अशान्ति, संघर्ष ओर 
युद्ध होते ही रहेंगे | 
यह कह देना बहुत आवश्यक है कि ग्रत्ताद के काव्य का अध्ययन 
उनके नाढकों में आये हुए यीतों के अध्ययन के बिना अधूरा होगा | 
ये गीत आयः मरना? के वाद ओर कामायनी? से पहले लिखे गये 
हैं। ये प्रसाद की ग्रीढ़ अवस्था के यीत हैं। ये गीत बड़े सरस, 
भावपूरं, संगीतात्मक और असादगुण-सम्पन्न हैं और प्रसाद की 
काव्यधारा का ठीक-ठीक ग्रतिनिधित्र करते हैं । अधिकतर गीतों का 
विषय ग्रेम है। जीवन*दर्शन, राष्ट्रग्रेम और अकृति-संबंधी गीत भी 
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हैं; पर ईनकी संख्या बहुत क़म है। 5 -: - ' 
स्कंदगुप्तर और “चंद्रगुप्त” के गीत सर्वश्रेष्ठ माने जाते हैं। 
कामना” के-गीत उतने कलात्यक तो नहीं, कोमल और भागएर 
अवश्य हैं। “जनगेजय का नागयज्ञ” के गीतों में सरतता कम है। 
“ाज्यश्री? के जो गीत इस काल में लिखे गये, वे सफल हैं | 
* कालकम से असाद की काव्य-रचनाओं के प्रकाशन की सूची नीचे 
दी जा रही है जिससे उनके विकास की विभित्र अवस्थाओं का परिचय 
एक दृष्टि में प्राप्त किया जा सके | 
सन्‌ 
[ #८८६--अस्ताद का जन्म | ] 
/व्ध्ट--प्रथम कविता--शिवस्तुति | 
?६०३--भारतेन्दु? में प्रकाशित एक छंद | 
?&£०३--प्रेग-पथिक ( अजमाषा में ग्रेमकथा )। 
2६०६---इन्दु? के प्रकाशन के साथ काव्य-जीवन का आरम्भ । 
४६०६--प्रेमराज्य ( ग्रवन्ध-काव्य )। 
?६?०--वन मिलन ( ग्रवन्ध-काव्य, जजमाषा में ) | 
/६१०--अयोध्या का उद्धार ( पवेन्ध-काव्य, जजभाषा में /) | 
१६४०-शोकोच्छवास (एड्वर्ड समम. के निधन पर शोक-काव्य) | 
?६१२--करुणएालय ( अतुकांत गीति-रूपक 2 | 
?६/३--कानंन-कुसुस ( श्रथम, संस्करण में ०? ककबिताएँ, 
- , ** “, बाद में८ कविताएँओर जोड़ी गई )। 
२८/४--प्रेम-पंथिक ( ग्रेम थ्राथा, अतुकांत ) | 
?६१४--महाराण का महत्व ( मित्तुकान्त खरडकाव्य ) | 
'१६४८--चित्राघार (विविध गद्य-पद्च-मय रचनाओं का, संयह )। 
?६/८--मरना ( प्रथम संस्करण में २४- कविताएँ, वाद में 
४,» « «० 2“ रे ओरजोड़ी गई )4 ४ 
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?६२१-२३--नाटकों के अधिकतर गीत । 

१६२५--आओंसू ( विरह-काव्य ) | 

?६२८--चित्राघार (सन्‌ ?६?३ तक की वजमाषा की कृतियाँ) | 

२६१२--लहर ( १२१ कविताओं का संग्रह )। 

२६३५-२६- कामायनी ( महाक्राव्य ) | 

( 7६२७--अ्स्ताद का देहावसान || 

प्रसाद का काव्य बहुत अधिक नहीं है, ओर उत्कुप्ट काव्य तो 
उससे भी कम है। परन्तु प्रसाद का महत्त्व तो इसमें है कि उनका 
उत्कृष्ट आधुनिक हिन्दी का सर्वोत्कृष्ट है। उनके साहित्य में विकास 
की अनेक अवस्थाएँ है । 

श्रनादि तेरी अनन्त माया जगत्‌ की लीला दिखा रही है। 

असीम उपवन के ठुम हा माली घरा वरात्र जता रही है। 

न्‍ ( कानन कुसुम ) 


ओर 

आओ हिये में मेरे प्राणप्यारे। (अजातशत्रु ) 

जैसी पंक्तियों लिखने वाला कवि “कामायनी? लिख सका, यह 
सोच कर ही विस्मय होता है। जो कबि लोकिक वासनामय ग्रेम से 
उठ कर रहस्यात्मक शुद्ध ग्रेम की खोज कर सका, वह कितना महान 
ऋषि है, यह अलाद के कत ले से जाना जा सकता है। असाद के 
काव्य में चुद्ध का हुःख़बाद, शेपरों का - आनन्दवाद, कालिदास का 
सोन्द्यवाद, तुलसी का समन्वयवाद, रवि वाबू का भावग़द ओर 
गांधी का कमवाद एकत्र हो गया है |- सामान्यतः ग्रसाद-काव्य की 
विशेषताएँ थे हैं-- । हि 

ग्रेय के सभी अंगों, क्षेत्रों ओर अवस्थाओं का वर्णन तथा 
वासनामूलक ग्रेम का विस्तार -करते-करते उसमें -आध्यात्मिक और 
रहस्यात्मक भावना का त्मावेश,, व्यक्तिगत म्रेम की' गति विश्वग्रेय- 


२४ ग्रसाद-काव्य-विवेचन 


की ओर, सान्‍्त लोकिक ग्रेम का विकास अनन्त की ओर; 

आन्तरिक भावों का मर्मस्पर्शी और मनोवैज्ञानिक चित्रण ओर 
जीवन का आदर्शयुक्त यथार्थ चित्रण ; 

व्यक्तिगत दुःख का वर्णन करते-करते सम्पूर्ण लोक की पीड़ा, 
करुणा के राज्य की स्थापना ओर उसकी व्याख्या, व्यक्ति से ऊपर 
उठ कर सम्रष्टि की चिन्ता ओर लोक-कल्याण की भावना ; 

मानवता के ग्रति आस्था ; 

भारत, भारतीय इतिहास, भारतीय संस्कृति और भारतीय जीवन- 
दर्शन के ग्रति मोह और नई चेतना ; 

सौंदर्य की शाश्वत एवं सालिक व्याख्या ; 

प्रकृति का वर्णनात्मक, भावात्मक तथा रहस्यात्मक चित्रण ; 

कल्पना और अनुभूति का सन्तुलन; 

भाषा, शैली, छन्द, अभिव्यंजना ओर काव्य-रूपों की नवीनता, 
विविधता ओर ग्रयोगशीलता ; 

व्यक्तित और कतृ त्व का सामअस्य एवं निरन्तर विस्तार | 


ग्रसाद की सर्वतोमुस्ती ग्रतिभा की विशेषताएँ हैं सौन्दर्य, माधुर्य, 
गाम्मीय, विलक्षणता और ग्रोढता; एवं अभिव्यक्ति में नवीनता 
सर्वत्र दष्टिगोचर होती है। उनके साहित्य में अतीत का मोह, 
वर्तमान की चिन्ता और भविष्य की आशा ओतग्रोत है। हिन्दी के 
किसी रचनाकार ने विविध रूपों में इतनी अधिक मोलिक रचनाएँ 
नहीं दीं जितनी इस सरस्वतीपृत्र ने। निस्सन्देह प्रसाद अपने युग 
के महान्‌ चिंतक, ग्रयोक्ता ओर स्रप्टा थे । साहित्य-च्रष्टा के रूप में 
वे उदार और जायरूक रहे हैं। भारतेन्दु-युग के संस्कार लेकर वे 
ट्विवेदी युग के आरम्म में ही लिखने लग गये, लेकिन उस युग की 
इतिब्नत्तात्मकता की अतिकिया में उन्होंने छायावादी कविता का यूद्ुम 
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ओर व्यञ्ञनापूर्ण विधान ग्स्तुत किया और बाद में ग्रगतिवाद का 
ग्रभाव भी सहर्ष स्त्रीकीरा किया। इस ग्रकार वे हिन्दी के चार 
साहित्यिक युगों में अपने व्यक्तित की विशिष्टताओं का परिचय 
दे सके । उनकी देन परियाण में बहुत अधिक न हो, पर वह इतनी 
महत्त्वपूर्ण है कि उनके नाम को युग-युग तक अगर रखेगी । निराला' 
के शच्दों में-- 
किया मूक को मुखर, लिया कुछ, दिया अधिकतर 
पिया गरल पर किया जाति साहित्य को अमर | 
ग्रसाद उन युग-अवत्तंकों में हैं जिनके कर्तृत्व में युग-युग की 
बिखरी हुईं सांस्कृतिक उपलब्धियों एक जयह सिमट कर आ 
गई हैं । 
शक्ति के विद्युत्तम जो व्यस्त 
विकल चबिखरे हैँ हो निरुपाय 
समन्वय उनका करे समस्त 
विजयिनी मानवता हो जाय। 
यह था महान्‌ उद्देश्य असाद के जीवन का ओर यह है उपलब्धि 
उनके साहित्य की | 


२, प्रारंभिक कविताएँ 
'बजभापा 


असाद का कवि-जीवन वजभाषा की कविताओं से आरम्भ होता 
है। वे अभी ६ वष ही के थे कि उन्होंने निम्नलिखित सवेया 
लिखा था-- ह 

हारे सुरेस रमेस धनेस गनेसहु सेस न पावत पारे। 

पारे हैं कोटिक पातकी पुन्ञ कलाघर? ताहि छिनों बिच तारे । 

तारेन की गिनती सम नाहिं सुवेते तरे प्रभ्रु पापी बिचारे। 

चारे चले न बिरंचहि के जो दयालु हो संकर नेक निहारे | 

(१८६८ ई०) 

यह शिव-स्तुति अग्रकाशित रही है। ग्रकाशित कविताओं में 
ईनेम्नलिखित छुद को प्रसाद -की-कवि-लेखनी का ग्रथम ग्रसाद माना 
जाता है | यह सवेया भारतेन्दुः (१६०५ ई०) में छुपा था-- 

सावन आए, वियोगिन को तन आली अनग लगे अ्रति लावन । 

लावन हीय लगी अबला तड़पें जब बिज्जु छुटा छुवि छावन | 

छावन कैसे कहूँ मै विदेश लगे जुगनू हिंम आग लगावन | 

गावन लागे मयूर 'कलाघरः फॉपि के मेघ लगे बरसावन ॥। 
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कलाघर भी शंकर का नाम है | रीतिकाल की परंपरा में जयशंकर 
ग्साद ने अजभापा की अनेक कविताएँ इस नाम से लिखीं जो सन्‌ 
?६०६ से “इन्हु? पत्रिका में प्रकाशित होती रहीं | उसके मुखपृष्ठ पर 
अतसाद का एक पद्च छुपता था जिसकी निम्नलिखित पंक्ति वड़ी 
व्यंजनापूर्ए है-- 

काव्य महोद्धि ते प्रकस्थो रस रीति कला जुत पूरण इन्दु है । 
प्रसाद अपनी कविताओं में “रस रीति कला? का ध्यान रखते थे, यह 
तो ग्रगट ही है। इन्हुट की ग्रथम कला की ग्रथम किरण में उनकी 
एक कविता शारदाष्टक” शीषक से और एक निवन्ध ग्रकृति-सोन्दर्य 
शीर्षक से ग्रकाशित हुआ । 'शारदाष्टकः गे सरस्ती-वंदना है जो 
भक्तिभावपूर्ण है | ईश-स्तुति और भक्ति प्रसाद की अनेक आरम्भिक 
कविताओं का शिय विपय है। ग्रकृति-सोन्दय का चित्रण भी वहुधा 
कविताओं में हुआ है 

(चित्राघार* ( द्वितीय संस्करण ) यें प्रसाद की अधिकतर वज- 
भाषा की कविताएँ संकलित हैं । कुछ कुटकर छंद पत्र-पत्रिकाओ में 
शेप हैं। खड़ी वोली की रचनाएँ कानन-कुछुम में संग्रहीत हैं । 
इनके अतिरिक्त '्रेम पथिक”, 'करुणालय”ः ओर “महाराणा का 
महत्त्व! भी:इसी काल की रचनाएं हैं | यह वात उल्लेखनीय है कि 
खड़ी वोली और वजमापा की इन रचनाओं की भावधारा एकन्सी है | 


_ चित्राधार” में दो पोराणिक कथाओं, दो पोराणिक चम्पुओं, दो 
नाव्वरूपकों ( एक पोराणिक, एक ऐतिहापिक ) के अतिरिक्त तीन 
अवन्ध-काव्य ( अयोध्या का उद्धार, वनमिल्नन तथा ग्ेमराज्य ) और 
प्राय तथा मक्रन्द-विन्दु नाम से फुटकर छंदों के संग्रह संकलित हैं । 


« * अचन्ध-काव्यों में अयोध्या का.उद्धार! आथमिक रचना है| इस 
कथा में कोई मगोलिकता नहीं, लेकिन अविव्यंजना-शेली सुन्दर है 


श्द ग्रसाद काव्य-विवेषन 


जिससे सरसता आ गई है| कथा का आधार कालिदास-कृत 'रघुवंश? 
का /६वॉ सर्ग है। ९० पृष्ठों की कृति में छन्द-यरिवर्तन वार-बार 
हुआ है | 
महाराज रामचन्द्र के परचात्‌ कुश को कुशाबती ओर लव को 
आवर्ती के प्रदेश मिले और अयोध्या उजड़ गई। एक दिन जब 
'कुश राजकुमार नींद में सुख सोए शुच्ति सेज पे तहों?, उन्हें ऐसा 
लगा कि कोई कल्लकंठी गाती हुईं वीणा बजा रही है| उस रमणी ने 
रघुवंश की अनेक ग्रशस्तियों गाने के पश्चात्‌ कह्ा--“उठो, जागो, 
पुत्रभात हो, ग्रजा खुखनिद्रा ले |?” कुश ने पूछा--“कहो तुम कौन 
हो ओर तुम्हें क्या दुःख है |?” सुन्दरी ने उत्तर दिया, “मैं अयोध्या 
की राज्यश्री हैँ । अयोध्या को शासनहीन पाकर नायवंशीय कुमुद ने 
हस्तगत कर लिया है | डर 
रघु, दिलीप, अज आदि हृप दशरथ राम उदार | 
पाल्यो जाको सदय हो तासों करो उद्धार ॥” 
स्॒रण-विहान होते ही कुश ने अयोध्या का उद्धार किया | नागराज ने 
अपनी पुत्री का विवाह कुश से कर दिया | 
कविता साधारण है, पर इसमें प्रसाद की प्रबन्ध-योजना, पुराण- 
प्रियता, नाटकीयता और कह्यना के दर्शन अवश्य हो जाते हैं, 
जिससे उदीयमान कवि के भविष्य की सूचना मिलती है । 


वबनमिलन” कालिदास के अभिज्ञान-शाकुन्तल” से ग्रेरित २! 
पृष्ठों की एक लम्बी कविता है। इसका रूप तो पुराना है, पर भाव 
आधुनिक भरे हैं | भूघर-तृपति हिमालय परवेत विलसित हो रहा है । 
ग्तेहि कटि तट महँ करव मह॒षिं सो है।! उन्हीं के आश्रम में प्रिय॑- 
बदा ओर अनुसूया अपनी सखी शकुन्तला के लिए व्यग्र हैं। के 
समभती हैं कि शकुन्तला ने 
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'पाइ राजसुख सखियन को निज हाय बिसारी ; 

बहुत दिवस बीते निज खबर न दीन्हीं प्यारी 
गोतमी दुष्यन्त की राजधानी में गई थी; पर वह भी कुछ और बताती 
नहीं है। कुछ दिनों वाद कश्यप ऋषि का शिष्य गालवच आ गया | 
उसने समाचार दिया कि शकुन्तला एवं भरत के साथ महाराज दुष्यन्त 
गीति के आश्रम से चल कर यहाँ आ रहे हैं। वनवातियों के बीच 
जब यह राजपरिवार आया, तव उस करुण स्ोतस्विनी से आनन्द 
का एक उत्स फूट निकला | इसी बीच शकुन्तला की माता मेनका 
चीनांशुक उड़ाती उतर पड़ीं ओर इस शुभ अवसर पर सम्मिलित 
हो गईं | करव ने आशीर्वाद दिया ओर सव चल दिए | 

इस कबिता में प्रसाद की मौलिकता की कलक मिलती है। 

हिमालय, वन और वनवालाओं के सौन्दर्य का वर्णन बड़े मौलिक ढंग 
से हुआ है | कथानक अन्त में कुछ शिथिल ओर ग्रमावहीन अवश्य 
हो गया है । भाषा परिमा्जित है | छंद संस्कृत के प्रयुक्त हुए हैं। 


ग्रेमराज्य” रोला ओर छुपय छुंदों में ?३ पष्ठों की एक सरल 
अशयकथा है जो दो परिच्छेदों में विभाजित है । पूर्वार्ज में विजयनगर 
के राजा सूर्यकेतु ओर अहमदनगर के वहमनी वंश के मुसलमान 
घुलतान के बीच हुए सुग्रसिद्ध तालीकोट के युद्ध ( सन्‌ /५६५ ई० ) 
का वर्णन है। राजा युद्ध में जाने से पहले अपनी एकमात्र सन्‍्तान 
'पू वष के कुमार चन्द्रकेतु, को एक भील सरदार को सोप गए थे। 
सूर्यकेतु के लोगी मंत्री ने विश्वासघात किया और वह शझत्र से जा 
मिला | सू्यकेतु मारा गया । मन्त्री को भी कुछ लाभ नहीं हुआ और 
वह भी घर आया तो पत्नी ने वड़ी डॉट दी और वह उत्तराखंड को 
चल दिया | उत्तराद्ध में कुमार चन्द्रकेतु एवं मंत्री की पत्री ललिता 
के ग्रेम ओर परिणय रूपी ग्रेमराज्य की कहाची है । अन्त में चन्द्रकेतु 
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राजा बनते हैं और ललिता रानी । तपस्त्री वेश में मन्त्री भी वही आ 
जाते हे ओर दोनों को आशीर्वाद देते हैं। उत्तरा् में ग्रायः /$ 
पक्तियों में शिव के विश्वम्भर रूप का भी वर्णन है। भारत-गौरव 
सम्बन्धी एक लम्बा गीत भी इस सम्बन्ध में है जिससे ग्रसाद की 
देशभक्ति का परिचय मिलता है। 

ब्रेमराज्य” की केवल आधार-शिला ऐतिहासिक है--उत्तराद्् में 
रोमांस का पुट दे दिया गया है। वीरता ओर ग्रेम की यह कहानी 
भावसृष्टि में तो सफल है पर इसकी कला का स्तर बहुत ऊँचा नहीं 
है। कथा-निर्वाह में कल्पना ओर मोलिकता दिखाई देती है। ग्रकृति- 
चित्रण सुन्दर है। शब्दों में माधुय तो है पर उनका ग्रयोग यत्र-्तत्र 
शिथिल ओर ग्रयासपूर्ण हो गया है । 


चित्राघार के पराग? खंड में २९ निवन्धात्मक कविताएँ है। 
सामान्य विषयों को लेकर विचारों ओर भावों का तारतम्य कुछ दूर 
तक चला चलता है। यह धारा मारतेन्दु हरिश्चन्द्र की चलाई हुईं 
जान पड़ती है। ग्रसाद जी की ये कविताएँ पहले “इन्दुः में प्रकाशित 
हुईं थी। शारदीय शोभा, रसाल-मंजरी, रसाल, वर्षा में नदी-कूल, 
उद्यानलता, गभात-कुम्ुम, नीरद, शरद-यूर्णिया, संध्या तारा, चन्द्रो- 
दय ओर इन्द्रधनुष अ्रकृति-संवंधी 2? कविताएँ है। अष्टमूर्ति, विनय 
ओर विगो गरर्थनाएँ हैं। शारदीय महापूजन” एक स्तोत्र है| 
भारतेन्दु प्रकाश” महाकवि हरिश्चन्द्र के ग्रति श्रद्धांजलि है। 
“कल्पना-सुखः ओर 'माचस? अन्तर्मुखी रचनाएँ है । विदाई, नीरव, 
ग्रेम, विस्मृत ग्रेम और विसर्जन श्रज्ञारी कविताएँ हैं। इन- २९? कवि- 
ताओं में रसाल मंजरी? और “विदाई? उच्च कोटि की हैं। 
शारदीय शोभा? सें रजनी ओर अमात का व॑णन है, अन्त सें 
चार पंक्तियों कमलिनी पर और चार अमर पर हैं। “शरद-यूरिमा? में 


आरंभिक कविताएँ रे? 


सर्वत्र छाई हुईं नीरवता-तथा शोमा का और चन्द्रमा के 'मोहनी-मन्त्र 
से अंधकार के भाग जाने का वर्णन है। 'रसाल मंजरी? अताद जी'की 
आरम्पिक बजभाषा की कविताओं में एक अत्यन्त सफल कृति है।' 
इसमें उन्होंने छः रोला छन्दों में मंजर्री के कोमार्य का कड़ा मनोहर 
वर्णन क्रिया है और मलयानिल, मधुकर और कोक़िल से कहा है कि. 
मंजरी अभी नर्वान है, अभी इससे दूर हट कर वैठों। 'रसाल? में 
कहा है कि इस तरुवरराज के कारण कानन में सधुर गन्ध भरी है, 
मथु-लोभी अमर गुंजार करते हैं और पथिक्र को शीतल छाया मिलती 
है। वर्षा में नदी-कूल” में मेघों ओर नदी की हिलोरों का वर्णन है। 
उद्यानलवा से सम्बोधन किया गया है कि सुमनों से लदी, पुप-हण में 
पकरन्द्-अश्रु भरें, तुम कोन हो जो इस नीरस तरु को भुज-पेंच में 
लिए हो ? हे प्रभात कुसुम ! तुम्हारा रूप कितना शुभ है, तुम्हारी 
अतिभा कितनी अनुप्स है--छूर्य की क्रिर॒ए पाकर तुम इतराने लगे 
हो / “नीरदः २२ पंक्तियों की कविता है--मेघ का कितना अदभुत 
विस्तार है, प्रकृति अ्लच्र हो उठती है, चातक भी नाच उठते हैं, 
लेकिन प्रथिक और बिरही का इसे कुछ विचार नहीं। संध्या ताराः 
की. रूप कितना सुन्दर है--'कामिनी चिकुर भार अति घन नील, तायें 
मणि सम तारा लसत सलील |? आची की तरुण प्रभात-मिलन की 
आशा से तुम्हें एकटक देख रही है। “चन्द्रोद्य! और इन्द्रधनुष! में 
वजभाष/-काव्य की परम्परागत उपसाओं की भरमार है। ग्रकृृति-बर्गन 
में कबि की उत्सुकता तो है, तन्‍्मयवा नहीं है। विनय-कषिताओं में 
परयात्या के सर्वव्यापक, आशुतोष, प्रकाशसान्‌ रूप का वर्णन, और 
रतुति है। 'शारदीय महापूजन? सरस्वती-बन्दना है। शारदा - को 
विज़धारिणी, विश्वपालिनी, विश्वेशी आदि नामों से पुकारा यया है। 
आारतेन्दु प्रकाश? में भारत के उस इन्हु का अधभिनन्दन किया गया है 
ज़िसके उदय से हिन्दी की रजनी-गन्धा खिल उठी | “कल्पना-सुस* में 
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कल्पना को सुख-याव और जीवन-ग्राण कहा गया है। उससें प्रत्यक्ष, 
भूत ओर भविष्य को रँंगने की शक्ति है। आशा ओर स्फूर्ति का संचार 
उसी के द्वारा होता है। "नव शक्ति लहि अनमोल, कवि करत 
अद्भुत खेल |? मानस” में मन की गतियों का वर्णन है--चिन्ता, 
हष॑, विषाद, क्रोध, निरवेद, लोभ, मोह, आनन्द, आशा, निराशा 
आदि | विपय ओर शेली की दृष्टि से कविता में नवीनता है। 
“विदाई? में ग्रेमी हृदय की भाव-विदरघता भरी है। हे श्रिय, तुम 
आए थे तो नव वसन्‍्त की तरह हृदय खिल गया था; अब भीष्म की 
तपन छोड़े जा रहे हो, जिससे हृदय जल जाए | 

प्रिय जबहिं तुम जाहुगे, कछुक यहाँ से दूरि। 

आँखिन में भरि जायगी तव चरनन की धूरि॥ 
आरंभ में कवि अपने विश्वास की हृढ़ता ग्रगट करते हैं-- 

जाहु हमारे आह ये रच्छुक तुम्हरे पास । 

जो ले ऐडें खींचि पुनि तुम को हमरे पास || 

“नीर प्रेम! में ग्रसाद ने आदर्श ग्रेम की व्याख्या की है। प्रेम 
कमल-कोष में बंद मकरन्द की तरह होता है | अपरों के प्रथम भाषण 
की तरह वह मन-श्राए के भीतर ही भीतर गू जता रहता है | “विस्मृत 
प्रेम” में कवि का कहना है कि निराशा में ग्रेम का राग नहीं छूटता, 
प्रिय का विस्मरण नहीं होता। विसर्जन! में “विदाई? के से 
उद्यार है । 
यह वात ग्रसाद की इन आरंभिक कविताओं में भी देखने की है 

फि ग्रेम का रूप कितना रलील और स्वस्थ है। कविताओं के शीर्षक 
आधुनिक ओर मौलिक हैं ; छंद भले ही सब के सब पुराने हैं | 


“भकरन्द-विन्दु? के अन्तर्गत २३ कवित्त, ३ सवेया, ? दोहा 
और १४ पद हैं। ये कविताएँ भी सब की सब जजमाषा में हैं । 


आरंमिक कविताएँ ऐेरे 


'कितों के विषय और बोल इस अकार हैं--- 
वसन्त--रे रे बसन्त रस भीने कोन मन्त्र पढ़ दीने तू। 
चकोरी और चॉद--चैत चन्द नेकु तो चकोरी को निहारिये। 
पिक--लगाए धुन कौन की कहौ तो कौन को चहों। 
मेघ और चातक--फल कछु पाईहै यो प्रीति को पसारि कै। 
सुमन--क्रानन में पुन्य पूर पोखे पुञ्ञ प्रेम के। 
आओ प्यारे--वेगि प्रानप्यारे नेकु कंठ से लगाओ तो। 
पुलक उठे रोम रोम खडे स्वागत को। 
पत्तीजिए--भरिं भरि प्याले प्यारे प्रेमसस पीनिए। 
तुम अन्तर में हो--राग है बजत गशुनी लीजो पहचानी कै। 
हृदय में कोन--आसन जमायो जनु कमला कमल पर। 
तुम्हारी शरय्‌--हिलि उठे हिय जहाँ ,आखसन तुम्हारे है, 
तऊ तुम न निहारत ऐसे अचल न होइये। 

दीनबन्धु--एहो दीनबन्धु दीनबन्धुता बिसारी क्‍यों? 

अन्य कवितों के स्वाथहीन तरु, वह प्यारा क्यों, एरी कली मली, 
है करुणानिधान, बरखा सी बसन्त, अंक भरि मेंटो, एरे मेरे ऑशू, 
प्रेम ग्रतीति, मेरी लली, शीर्षक दिये जा सकते हैं। सवेयों में क्रमशः 
इंश-स्तुति, प्रेम का फल और उसकी कुटिलाई वर्णित है। पदों की 
टेके ये हैं--दियों भल उतर है के मोन, ढीठ हू करत सवे ही आप, 
पुन्य और पाप न जान्यो जात, छिपि के झगड़ा क्यों फेलायो, ऐसो 
बह्म लेड का करिहे, ओर जब कहिहें तब का रहिहैं, नाथ नहीं फीकी 
परे गुहार, मधुप ज्यों कंज देखि मेंडरावे, मेरे ग्रेम को अतीकार, ग्रिय 
स्मृति कंज में लवलीन, अरे मन अबहूँ तो तू मान, आज तो नीक़े 
'नेह निहारो, यह तो सब समुभयो पहले ही | 

भमकरन्द विन्दुट की कविताओं के विषय ईश-बन्दना, ग्रेम और 
अकृति ही हैं । कुछ .एक पतद्यों को छोड़कर इन कविताओं. में 

ष्पै 
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आत्मानिव्यंजना की ग्रधानता है। विनय के पदों में देन्यभाव है | पर 
स्मरण रहे कि प्रसाद स्वयं भक्त नहीं थे ; उन्होंने भक्ति की परंपरा 
की अपनाया | पीरे-धीरे उन्होंने ऐसी भमक्तिमुलक कविताएँ लिखना 
बंद कर दिया | ग्रकृति-तंबंधी कविताओं में ऋतुवरणन तो पुरानी 
परंपरा के अनुकूल है, पर अनेक आलंबनों के ग्रति जिज्ञासा ओर 
कुतूहल नवीनता लिये हुए है| वसन्‍्त से कवि को जिज्ञासा है-- 

रे वसन्‍त रस भीने कोन मन्त्र पद दीने तू | 
पिक से वे पूछते है--- 

लगाए घुन कौन की कहीं तो कोन को चहौ | 

इसी ग्रकार चातक, कोकिल ओर मलयानिल से भी वे ग्रश्न 

पूछते हैं। यही जिज्ञासा उनकी आध्यन्तरिक कविताओं में भी 
मिलती है--तुम अन्तर_ में कोन हो जो आसन जमाये बेठो हो ? 
इसी से आगे चलकर रहस्यवाद की ग्रक्रिया चल पड़ी | 


सम्राद एडबर्ड सप्तम की मृत्यु पर सन्‌ १६१० ई० 

शोकोच्छवास” नाम से एक पुस्तिका ग्रकाशित हुईं | इसके दो भाग 
हैं--अश्रग्रवाह” ओर 'समाधि-सुमनः । पहले भाग में आठ ओर 
दूसरे में छः छुंद हैं । रचना अत्यन्त साधारण है। भावानिव्यक्ति में 
नवीनता दर्शनीय है, जेसे-- 

वसुधे, देखहु यह वह सुकुमार देह है , 

जाको चाहत थे सब्रही दरसन सनेह है। 

सो तव कठिन कठोर अंक में सो रही है , 

सयतन राखह्ु याहि सब॒हि दृग जोइ रही है । 


प्रसाद जी की अजमापा की कविताओं में 'ग्रेसपथिक! को सर्वश्रेष्ठ 
माना गया है | पूरी कृति इस समय अग्राप्य है। इसका जो अंश 
“हु? में अ्रकाशित हुआ था, वही उपलब्ध है। इसमें 'ग्रेम” और 
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“धथिक? का सम्भापण विशेषतः भावपूर्णं है। ग्रेम को वासनामुक्त 
सा्वभीमिक स्तर पर लाकर प्रस्तुत किया गया है | श्रेमी की विहलता, 
स्मृति और विरह-वेदना का चित्रण मार्मिक ढंग से हुआ है | ग्रेम को 
सम्बोधित करके जो उपालम्भ दिये गये हैं उनमें कवि की मोलिकता 
मलकती है-- 
तोहि न आवत दया सु [हिया कठोर । 
बिरह तपावत अंगहि निसि अरे मोर ॥ 
तेरे तीरथ में करि मज्जन आस | 
भये तृत्त नहि कब्नहूँ बुझी न प्यास ।। इत्यादि 
ग्रेम के इस पथिक की कहानी का आरम्म इस ग्रकार होता है-- 
छॉडि के अभिराम अति 
सुखधाम चार. आराम , 
पथिक इक कौीमन्हो गमन 
सुप्रवाला को अमिराम। 
पथिक जब सीमा पर पहुँचा तो ओंखों में ऑधू भर आए। ग्राम-देवता 
को प्रणाम कर वह आगे वढ़ा | कुछ दूर चलने पर वह सूर्य का 
प्रखर कर-ताप सहन नहीं कर सका ओर वह एक वट की शीतल 
छाया में बेठ गया । अपने ग्रिय की याद आ गई। तभी चातक 
बोल उठा--पी कहाँ / पी कहाँ /? पथिक ने कहा--“बिहय, 
यह क्‍या / अपनी ग्रेयसी के पास रह कर भी पी कहो? की पुकार 
करते हो ! तुम्हारा यह 'पी कहाँ ? सुन कर वियोगियों को हक सी 
लगती है ।?” पथिक आये बढ़ा | उसे एक विमल जलपूर्ण सरतसी 
मिली | पथिक निर्मेल जल पीकर सोपान पर वेठ गया और 
पवनांदोलित जल-लहरियों की क्रीड़ा देखने लगा। उठ कर वह 
आर आये वढ़ा । चलते-चलते वह एक यरुभूमि ये पहुँचा । उस्तके 
कप्रोलों पर अविरल अश्रधारा बहने लगी । दीर्ब निःश्वास ले, वह 
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मन ही मन सोचने लगा | तत्काल एक पुरुष वहाँ ग्रगट हुआ । 
उसने कहा कि ग्रेम-मार्ग बड़ा विकट है | 
अदहो पशथ्िक, यह सोई उपवन कुंज | 
जामें भूलि धरे नहिं पग अ्रल्ि-पुंज ॥ 
यहि उपबन में रहे बादु कहें नाहिं। 
या मास्त के लगे कली मुरभाहि ॥ 
लक्षि मुक्रमार तुम्हें हम शिक्षा देत | 
फिरहु पथ्ििक यद्द मग अ्रति दुःख निकेत | 
प्रथिक को ज्ञात हुआ कि वह ग्रेम है। पशथ्रिक उपालम्भ देने 
लगा, तब ग्रेम वोला-- 
हिए; राखि कछु धीरज, सहद्दि कछु पीर | 
आशा और निराशा नेनन नीर॥ 
पथिक धीर धरि चलिए पथ अति दूर। 
| कठिबद्ध सदा सनेह में चूर॥ 


सामान्यतः इन वजभापा की कविताओं का रूप-विधान परम्परा- 

है। तरुण ग्ताद के अनुभव अभी सीमित, अव्यवस्थित ओर 
अपूर्ण हैं| भारतीय साहित्य के परिचित अध्ययन से उन्हें जो 
त्रेरणा ग्राप्त हुई, और भारतेन्दु-युग से उन्होंने जो कुछ ग्रहण किया, 
उसी को उन्होंने अपनी शेली में अभिव्यक्त किया। लेकिन इस 
शेली में मोलिकता ओर विकास के अंकुर विधमान हैं। अभिव्यक्ति 
में नवीनता, भावों की सृच्मता, विषयों की विविधता, शीपकों की 
आधुनिकता, नई चेतना की सुचना, जिज्ञासा की विकासशीलता, 
पद्मों की गीतात्मकता ओर सरसता इस काव्य की विशेषताएँ हैँ । 
स्फुट कविताओं में प्रकृति की अरधानता है लेकिन श्रकृति से अभी 
कबि का तादात्मय नहीं हो.पाया | ग्रकृति में मानवीय भावनाओं को 
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किक 


आरोपित करने की ग्रद्त्ति तहराज की उदारता और जलद्‌ की आनंद- 
वर्षा में देखी जा सकती है| आर्थना के पद्चों में श्रद्धा-सक्ति परम्परायत 
रूप में वर्णित हुई है। प्रेम का ववस्थ और आदश स्वरूप ग्रस्तुत 
करके प्रसाद ने रीतिकाल के कलंक को धोने का ग्रयत्त आरम्भ कर 
दिया है। इसमें सन्देह नहीं है कि इन रचनाओं का वाह्य रूप 
ग्राचीन और परम्परागत है, लेकिन पीरे-घीरे प्रसाद ने इसका भी 
परिष्कार और सुधार किया | उदीयमान कबि के कर्त तर को समझने 
के लिए बजभापा की इन कविताओं का ऐतिहातिक महत्त्त है। 
अवन्ध-काव्यों में वन-मिलन?, फुटकर कविताओं में 'रसालमंजरी? 
ओर “विदाई”, “मकरन्द-विन्दु” के कतिपय पद और '्रिम-पथिक? 
पसाद की जजमापा की कृतियों में सफल ओर अतिनिधि मानी जा 
सकती हैं | उनमें भी 'ग्रेम-पथ्िक सर्वोत्कृष्ट है । 


खड़ी वोली की प्रारम्मिक कविताएं 


भ्रेम-पथिक? के ८ वर्ष वाद इसी का परिवर्तित परिवर्धित अतुकांत 
खड़ी वोली हिन्दी का रूप प्रकाशित हुआ | 

सरिता की रम्य तटी में अकृति के नाना सोन्‍्दर्यों से घिरी हुईं एक 
कुटी थी । एक तापसी व्यतीव-योवना, पीतवदना, वेठी थी कि एक 
पथिक आ गया जिसने पूछे जाने पर अपना परिचय दिया--“ेरे 
पिता के एक मित्र थे, जिनकी एक ग्रेम-पुतली कन्या थी | हम दोनों 
इकट्टे खेला करते थे | 'खिली चाँदनी में खिलते थे एक डाल से 
युगल कुसुम |” मेरे पिता ने मरते समय मुझे अपने मित्र को सोप 
दिया । अब हम दोनों का सम्बन्ध और भी घनिप्ठ हो गया | 
खिल खेलकर खुली हृदय की कली मधुर मकरन्द हुआ |? जीवन 
का नया-नया उल्लास था | एक दिन मेंने देखा कि चमेली का 
फलदान जा रहा है। वह दिन मी आया कि 'शहनाई वजती थी 
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मंगल पाठ हो रहा था घर में |? मेरे जीवन की सर्वस्व किसी ओर 
को सोपी जा रही थी । में भम्न हृदय से निकल पड़ा--विदा हुआ 
आनन्द नगर से, जन्मभूमि से, जननी से |! “गिरि कानन जनपद्‌ 
सरिताएँ कितनी पड़ीं मार्ग के बीच |? पपीहे का 'पी कहा? सुन कर 
मैं विहल हो उठा । एक दिन एक नदी के किनारे निराश वेठा ऑधू 
वहा रहा था, चन्द्रमा को देख कर अहा चमेली का सुन्दर मुख 
हृदय-गगन में उदित हुआ ।? बीती बातें याद करके तन्द्रा आने 
लगी | उस समय 'दिवदूत सा चन्द्र-विम्ब से एक व्यक्ति उज्जल 
निकला |? ओर कहने लगा-- 

प्रथिक, प्रेम की राह अनोखी भूल भूल कर चलना है , 

सोच समझ कर जो चलता है वह पूरा व्यापारी है। 

“इस पथ का उद्देश्य नहीं है श्रान्त भवन में टिक रहना 

किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं। 

प्रेम जगत का चालक. ........ 

इसका है सिद्धान्त मिटा देना अस्तित्व अहा अपना 

प्रियवममय यह विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहा |? 
यह कह वह व्यक्ति अन्तर्धान हो गया | मुझमें एक नया उत्साह 
भर गया |? 

तापसी ने पूछा, “क्यों, किशोर, क्या अब भी तुमको वह 
पुतली याद आती है ?'” किशोर ने पहचाना कि यह तापसी वो 
मेरी चमेली ही है। चमेली ने बताया कि सपुराल में मुझे दासी की 
तरह काम करना पड़ता था । पति मर गये तो नरफपिशाचों की कुद्दष् 
पड़ने लगी ओर एक दइद्ध द्वारा श्रेरित हो कर मे वनवासिनी हुई । 

चारों हय ऑंधुओं के चोधारे वहाने लगे। पशथिक ने विश्व- 
ग्रेम की व्याख्या करते हुए चमेली को सानन्‍्तवना दी | “उस सुन्दरतम 
का सौन्दर्य विश्वम्भर में छाया है |! 'एक कामना रखो हृदय मे, सब 
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उत्सर्ग करो उस पर ? “चलो मिले सोन्दर्य प्रेमनिधि में !! चमेली ने 
स्वर में वर मिलाते हुए कहा--जहाँ अखंड शान्ति रहती है वहीं 
सदा स्वच्छुंद रहें |! 
इस ग्रकार कवि का प्रेम एक विशाल धरातल तक पहुँच गया 
है। व्यक्ति से उठ कर विश्व में अपना ग्रेम विखेर देने में वे जीवन 
की सार्थकता मानते हैं | ग्रेम से अखंड शान्ति की ग्राप्ति होती है। 
ग्रेम एक सौरभ है। ग्रेम जगत्‌ का चालक है। रूपजन्य प्रेम तो 
केबल मोह होता है। आदर ग्रेम में सालिकता होती है ओर वह 
त्याग मॉगता है-- 
प्रेम यज्ञ मे स्वाथं ओर कामना हवन करना होगा 
प्रेम पवित्र पदार्थ, न इसमें कहीं कपठ की छाया हो। 
ओम अश्ु का स्वरूप है जहाँ कि सब की समता है। 
इस कविता में प्रसाद ने जीवन-सम्बन्धी अपने अनेक अनुभवों 
को भी व्यक्त किया है | जीवन के पथ में सुख-दुःख दोनों हैं-- 
दुख सुख में उठता गिरता संसार तिरोहित होगा। 
एवं दुख सुख दोनों नाचेंगे, है खेल आँख का, मन का। 
इस ज़माने की मेत्री मुँह-दिखावे की है, सच्ची मित्रता तो 
आकाश-कुसुम है-- 
क्षण भर में हो बने 'मित्रवर', सुँंह पीछे फिर दुर्जन हो। 
हुए काली रात से भी अधिक भयानक होता है। मनुष्य के 
जीवन में नियति का वड़ा हाथ रहता है । इत्यादि | 
इस ग्रकार, पं० नन्‍्द्‌दुलारे वाजपेयी के शब्दों में, यह छोटी सी 
आख्यायिका हिन्दी में एक नवीन भाव-घारा का आगमन सूचित 
करती है। भाषा, छंद ओर भावामिव्यक्ति के भी इस रचना यें 
नये-नये ग्रयोग हुए हैं | संगीतात्मकता, लाक्षणिकता और वर्णनात्म- 
कता इसके अन्य गुण है। उपसानों की स्रच्छुत और नवीनता 
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दर्शवीय है-- ; 

दया खोत सी जिसे घेर कर बहती थी छोटी सरिता | 

अथवा, रुच्चा मित्र कहाँ मिलता है, दुखी हृदय की छाया सा | 
अथवा, रजनी अपने शान्ति-राज्य-आसन पर आकर बैठ गई । 
आरम्मिक कविताओं में '्रेम-पथ्िक? सर्वोत्कुष्ट रचना मानी जाती है । 


त्रजभाषा के जेमपथिक? के साथ ही खड़ी बोली के 'ग्रेमबथरिकः 
का परिचय उपयोगी समझ कर करा दिया गया | अन्यथा इसकी 
रचना खड़ी वोली की वहुत-पी अन्य कव्रिताओं के वाद हुईं थी, 
तभी तो इसमें इतनी औढ़ता पाई जाती है। वास्तव में खड़ी बोली 
की पहली कविता “चित्र? थी जो सन्‌ ९६११ में अकाशित हुईं। 
कब्रिता वहुत ही साधारण और निष्याण सी है। ..' 
आशा तटनी का कूल नहीं मिलता है 
स्वच्छुन्द पवन ब्रिन कुसुम नहीं खिलता है। 
, अमलाकर में अति चतुर भूल जाता है 
. फूले फूलों पर फिरता कराता है । 
आशा-तटनी रूपक में नवीनता अवश्य है। 


केणालय--असाद जी का यह हदृश्यकाव्य गीति-रूपक के 
ढंग पर लिखा हुआ है। पृष्संख्या २६ ओर पंक्तियों की संख्या 
?ै२२ है। पृस्तक पॉच हृ्यों में समाप्त हुई है। अयोध्या- 
नरेश हरिश्चद्ध ने अपने पृत्र रोहित को कहर की सेंट करने 
की अतिन्ना की थी; किन्तु वे बलि न दे सक्रे । राजा को अ्रष्ट- 
पतिज्न देख कर वरुण कृष्िति थे । एक दिन हरिश्रिन्द्र अपने सेनायति 
ज्योतिष्मान के साथ नौका-विहार करने गये | अचानक उनकी नोका 
जल में स्तच्ध हो गई । उन्होंने जान लिया और पुत्र की वलि देने 
का निश्चय क्रिया | रोहित यह जानकर अपनी सुरक्षा के हेतु अजी- 
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गते के आश्रम में चला गया और उसके मसले पुत्र शुनःशेफ- 
को सी गायों के वदले में क्रीत करके ले आया | यज्ञशाला में रोहित 
के स्थान पर शुनःशेफ के वलि देने का आयोजन किया गया | यूप 
से वॉघ कर ज्यों ही श॒त्रग्रहर किया जाने लगा त्यों ही एक दासी 
( खुत्रता ) न्याय की भीख माँगती यज्ञशाला में आ उपस्थित हुईं। 
उसी समय महषिं विश्वामित्र भी आ गये। वे कुलगुरु वशिष्ठ को 
ऐसा ध्ररय चरमेघ करने के लिए डॉटने लगे | 
कहो कहो इच्चाकु वंश के पूज्य हे! 
आः महर्षि! केसा होता यह काम है? 
हाय ! मचा रखा क्‍या अंधेर है? 
क्या इसमें है धर्म? यही क्‍या ठीक है? 
किसी पुत्र को अपने बलि दोगे कभी ? 
नहीं, नहीं! फिर क्‍यों ऐसा उत्पात है। 
ज्ञात हुआ कि सुत्रता विश्वामित्र की गंधव-विवाहिता पत्नी ओर 
शुनश्शेफ की माता है। विश्वामित्र ने उसे जंगल में छोड़ दिया था 
ओर वहीं शुनःशेफ का जन्म हुआ था| खुब्ता शुनःशेद्द को छोड़ 
दाती वन गईं थी | विश्वासित्र ने अब दोनों को पहचान लिया ।' 
विछुड़ा हुआ परिवार मिल गया | वरुण ने भी ग्रसन्न होकर शुनःशेफ के 
वंधन खोल दिये। यह सब उस करुणालय की कृपा का ही फल था | 
इसमें रोहित की एक ग्रार्थना है जिसमें ?४ पंक्तियाँ हैं जो सारी 
कृति में श्रेष्ठ हैं और अनुभूति-अधान हैं | इन्द्र के कर्मवादी वचन भी 
बड़े महत्त्वपूर्ण हैं | आरंस में प्रकृति की अत्यंत सुंदर भूमिका है-- 
सघन लता दल मिलते जहों हैं प्रेम से 
शीतल जल का स्ोत जहाँ है बह रहा । * 
हिम के आसन बिछे, पवन परिमल मिला 
बहता दे दिन- रात, वहाँ जाना तुम्हें। 
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रूपक में विश्वकल्याण की भावना व्याप्त है। वोद्ध धर्म की 
अहिसा का प्रभाव भी लक्षित होता है-- 
अपनी ग्रावश्यकता का अनुचर बन गया , 
रे मनुष्य कितने नीचे तू गिर गया। 
राज प्रलोभन भय ठमसे करवा रहे, 
कैसे असुर कर्म अरे तू क्षुद्र है। 
आर धर्म की छाप लगाकर मूह तू, 
फंसा आउखरी माया में हिंसा जगी। 
यत्र-तत्र तत्कालीन सामाजिक ओर धार्मिक रीति-रिवा्जों पर 
प्रकाश डाला गया है| चरित्र-चित्रण का विशेष आग्रह नहीं है। 
कथा-ग्रवाह में कोई पात्र अपना व्यक्तित्त उमर नहीं पाता | अल्वत्तः 
रोहित और शुनःशेफ के आदर्श ओर नेतिक आधार स्पष्ट होकर 
आये हैं। इन्द्र के आत्मवाद की व्याख्या करने की चेप्टा सी की गई 
है। कथा पौराणिक है पर उसमें के पात्र मानवीय घरातल पर लाये 
गये हैं| उनमें अपनी दुर्बलताएँ भी हैं | 
कविता करुणा का संदेश ओर धर्म के नाम पर होने वाले 
अत्याचारों की कटु आलोचना अ्स्तुत करती है | 
काव्य की हष्टि से 'करुणालय? एक साधारण कृति है, परन्तु 
प्रसाद की विचाधारा को समझने के लिए महत्त्वपूर्ण है। थह हिन्दी 
का प्रथम गीति-नाटक है। इस कविता द्वारा कबि ने हिन्दी में 
अतुकांत कविता का क्रम चलाया । भाव कुछ-कुछ क्किसित और 
व्यवस्थित दिखाई देते हैं | 
महाराणा का महत्त्व--यह भी २४ पष्ठों का एक भिन्रतुकान्त 
काव्य है जिसके पॉच खंड दढें। नव्वाव अब्दुरहीय खानखाना का 
हरम राजपूताने के मरुस्थल के एक भाय से होकर स्थानान्तरित 
हो रहा था | वेगम को प्यास लगी | तव नायक ने आगे एक मरु- 
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उद्यान ( शाद्रल ) की ओर संकेत करके कहा कि वहाँ तक चलने 
पर ही पानी मिल सकेगा | सब उघर वढ़े। कुंअर अमरसतिह ने 
मुसलमान सैनिकों पर आक्रमण कर दिया और उन्हें परास्त कर 
नव्वाव की पत्नी को वंदी वनाकर ले गया | अरावली की तलह॒टी में 
अहाराणा ग्रताप के सामने जब वेगम को उपस्थित किया गज्मा तो उन्हें 
चड़ा खेद हुआ और उन्होंने उसे सादर लोटा देने का आदेश दिया-- 
सिंह क्षुधित हो, तब भी वह करता नहीं 
मृगया डर से दबी शूगाली बन्द की। 
शत्रु हमारे यवन इन्हीं से युद्ध हो 
यवनी गण से नहीं, हमारा द्वेष है।॥ 
यही तो महाराणा का महत्त्व है। नववाव महाराणा से युद्ध करने 
आये थे, लेकिन अब दिल्‍ली लोट जाने का निश्चय किया। वहॉ 
पहुँच कर उन्होंने अकवर के सम्मुख महाराणा की वीरता की मुक्त 
हृदय से ग्रशंसा की | अकबर ने अपनी सेना को वापस चुला लेने 
का आदेश दे दिया | 
कविता का आरंभ और अंत नाटकीय ढंग से हुआ है। दूसरे 
और तीसरे खंड की भूमिका में ग्रकृति के सुन्दर खंड-चित्र है। 
पॉचवें खंड में अकवर के दरवार के विलास का वर्णन है। रमणी- 
रूप का चित्रण विशेषतः कलापूर्ण है। 
देख ललाई स्वच्छ मधूक कपोल की। 
पुच्छुमर्दिता वेणी भी थर्रा उठी; 
आभूपण भी कनभकन कर वस रह गये। 
ग्रथम ओर चतुर्थ खंड संभापण शेली में आरम्भ होते हैं। 
अथम खंड की पहली दो पंक्तियों ये हैं-- 
“क्यों जी कितनी दूर अभी वह दुर्ग है?” 
शिविका में से मधुर शब्द यह सुन पड़ा | 
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नाटकीय शेली का सारी कविता में निर्वाह हुआ है। छोटे से 
कथानक में चरित्रि-चित्रणु, कथोपकथन, भावोत्कष सब मिल जाते 
हैं । कविता आदशंवादी है, इसमें राष्ट्ग्रेम और वीरपूजा की भावना 
ओतग्रोत है । भाषा ग्राजल और ओजपूर् है | नवीन उपमाओं का 
यत्र-तत्र सुन्दर सफ़ल प्रयोग हुआ है, जेसे 
लू समान कुछ राजपूत भी आ गये। 
अथवा प्रखर गअ्रीष्म का ताप मिटाता था वही 
छोटा सा शुति खोत, हृगटाता क्रोध को 
जैसे छोटा मधुर शब्द हो एक ही। 


कानन कुसुम--इसमें प्रसाद जी की सन्‌ १६०६ से #६१७ 
तक की ४६ स्फुट कविताएँ और छः अख्यानक कविताएँ संग्रहीत हैं | 
अधिकतर कविताएँ इतिद्ृृत्तात्मक हैं ओर उन में 'पराग” अथवा 
“मकरन्द बिन्दु? की सी निवन्धात्मक शैली का ग्रयोग हुआ है, जैसे 
पतित पावन, रमणी छदय, याचना, खंजन, हाँ सारथे रथ रोक दो, 
गंगा सागर, मोहन इत्यादि में | काव्य-गुणों की इसमें कमी है। 
कवि की स्त्रच्छन्द ग्रद्नत्ति ग्रभो, करुणाकुज, नव वसन्‍्त, भक्ति थोग, 
मलिना, जलविहारिणी, दलित कुमुदिनी और निशीथ नदी शीषषक 
कविताओं में दिखाई देती है। ग्रभो और करुणाकुंज कुछ-कुछ 
रहस्यात्मक भी हैं। प्रथम प्रभात, मर्मकथा, हृदयवेदना और ग्रियतम 
पूररूपेण आधुनिक हैं--इनकी भावधारा रहस्यात्मसक और अआअमि- 
व्यंजना-प्रणाली छायावादी ढंग की है | तुम्हारा स्मरण, भाव-सायर, 
मिल जाओ यले ओर नहीं डरते शीर्षक कविताएँ मी रहस्यवादी 
हैं। चित्रकूट, मरत, शिल्ततोंदर्य, कुरुक्षेत्र, वीर वालक, श्रीक्षप्ण 
जयन्ती--ये छुः अवन्धात्मक हैं। 'कानन कुसुम” की आयः कविताएँ 
वाह्य विषय परक हैं। 'चित्राघार! की वजभाषा की कविताओं की तरह 
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इनके विषय भी ईश्वर-स्तुति, ग्रकृति-अेम आदि हैं। कुछ कविताओं 
में जिज्ञाता और कुतृहल की भावना भी उसी तरह की मिलती है। 
कुछ में गम्भीर चिन्तन, जीवन-दर्शन और कर्मशील संदेश मिलता 
है। कुछ में उल्लास के साथ हलकी सी विपाद की झलक स्पष्ट 
दिखाई देती है, जेसे करुण ऋन्‍्दन, करुणावुंज, निशीय-नदी, एकान्त 
में और दलित कुुम में। कहीं-कहीं नाटकीयता के दर्शन भी 
होते हैं । 

यहाँ पर कवि का समर्पण? उल्लेखनीय है-- 
““प्रेयतम, 

जो उद्यान से चुनकर हार वनाकर पहनते हैं, उन्हें कानन-कुसुम 
क्या आनन्द देंगे ? यह तुम्हारे लिए हैं | इनमें रंगीले और सादे, 
सु्ंधवालें और निर्गन्‍्ध, मकरन्द से भरे हुए, पराय से लिपटे हुए, 
सभी तरह के कुसुम हैं | असंयम भाव से एकत्र किये गये हैं | मल! 
ऐसी वस्तु को तुम यहरण्‌ न करोगे तो कोच करेगा ??? 

अतंगवश इसकी तुलना भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के एक समर्पण से 
की जाय-- 
““हृदयवल्लम, 

यह मधु मुकुल तुम्हारे चरण-कमल में समर्पित है, अंगीकार 
करो | इसमें अनेक ग्रकार की कलियों हैं, कोई रफुटित, कोई अस्फु- 
टित; कोई अत्यंत सु्गंधमय, कोई छिपी हुईं सुगंध लिये | किन्तु प्रेम 
सुवास के अतिरिक्त ओर किसी गंध का लेश नहीं । तुम्हारे कोमल 
चरणों में यह कलियों कहीं गड़ न जायें, यही संदेह है। तुम्हारे 
चाय के फूल तुम्हें छोड़ ओर कोच अंगीकार कर सकता है, इससे 
तुग्हीं को समर्पित हैं ।?? 

समर्पण में ही नहीं, अनेक कविताओं में भी भारतेन्दु का अयाव 
स्पष्ट परिलत्षित होता है | अनेक में द्विवेदी-युग का अभाव है, और 
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अनेक कविताएँ ऐसी हैं जिनमें प्रसाद जी की मौलिकता, नवीनता 
ओर व्यक्तिगत विशेषता ग्रगट है । 
विनय की कविताओं में “चित्राघारः के पदों को सी भक्ति तो 
है ही, लेकिन कवि अब भगवद्र्शन ओर आध्यात्मिकता की ओर 
ग्रवत्त है। उसे चच्रिका, नदी, पवेत सभी में उस! की छाया 
दिखाई देती है। उसे उस सत्ता से शक्ति ओर चेतना गिलती' है, 
ओर धीरे-धीरे यह सत्ता रहस्यमय ग्रतीत होने लगती है। करुण . 
क्रन्दन, विनय, याचना, पतितपावन, मन्दिर, नमस्कार, वन्दना और 
ग्रभों में क्रमशः इस भावना का विकास देखा जा सकता है । 
करुण-कन्दन--कवि जीवन के ऋँमटों से त्रस्त हो कर भगवान्‌ 
से करुणा के लिए विनय करता है । 
'हे बुद्धि चक्क! में भेंवर सो घूमती उद्देग में! तो हम पापी, 
दुश्खी लोगों को तेरे बिना कोन है । 
गुण जो तुम्दारा पार करने का उसे विस्मृत न हो |! 
करुणानिधे ! यह करुण ऋंदन भी जरा सुन लीलिए | 
कुछ भी दया हो चित्त में तो नाथ ! रक्षा कीजिए | 
हम मानते, हम हैं अधम दुष्कर्म के भी छात्र हैं। 
हम हैं तुम्हरे इसलिए, फिर भी दया के पात्र हैं।। 
विनय--हे ग्रभ्ु / हमारे हृदय-सन्दिर में निज धाम बनाओ, 
अपने अभय हाथ हमारे ऊपर रखो, हयारा दुशखद्दन्द्र काट दों-- 
मिलो अ्त्र आके आनन्दकन्द, रहें तव पद में आठों याम । 
याचना--जीवन की विषमताओं में भी, हे प्रभो, हम तेरे चरणार- 
विन्द मे लीन रहें | जब दुःख कृतन्नता, छल स्वार्थ ने घेरा होग, अथवा 
यह मच विपयों के कुचक्र से पड़ा हो | 
“हम हों कही, इस लोक में उस लोक में भूलोक में । 
तब प्रेम-पथ में ही चलें, हे नाथ ? तब आलोक में |? 
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परतितपावन--जों कोई भागवान्‌ के पद्मपाद में पड़ता है, पूत हो 
जाता है। कोई कितना ही पतित क्यों न हो, संसार के यते में पड़ा 
हो, वह उस करुणा-निधान की शरण में पड़ कर पावन हो 
जाता है । 
पतित को ही बचाने के लिए. वह दौड़ आता है | 
मन्दिर--जब परमात्मा सर्वव्यापी है तो मन्दिर में भी तो है।' 
जब वह देहमन्दिर में विद्यमान है तो देवमन्दिर में थी वही है।' 
ग्रस्तर मूर्ति में भी वहीं है | सर्वत्र उसी की लीला है । 
उसका अनंत मंदिर, यह विश्व ही बना है । 
नमस्कार--भगवान्‌ का मन्द्रि सब के लिए उन्मुक्त है। उस 
मन्दिर के आराम ग्रकृति-कानन है ओर दीप इन्दु आदि हैं। उद् 
मन्दिर के निरुपम निरामय नाथ को मेरा नमस्कार हो | 
नमस्कार मेरा सदा पूरे विश्व-णहस्थ को । 
वन्दना--“जयति प्रेम-निधि ! जिसकी करुणा नौका "पार लगाती 
है !? विश्ववीणा में तेरी ध्वनि, कादम्बिनी के रस में तेरी कृपा, भव- 
कानन में तेरी शोभा है । 
निर्विकार लीलामय तेरी शक्ति न जानी जाती है । 
ग्रभो--विमल इन्डु की किरणें तेरे ही प्रकाश का पता देती हैं। 
जिसे तेरी दया का असाद देखना हो, बह सायर की ओर देखे। 
चॉँदनी में तेरी मुस्कुराहट देखी जा सकती है। तुम प्रकृति रूपी 
कमलिनी को ग्रकाशित एवं अफुल्लित करने वाले सूर्य हो | 
असीम उपवन के तुम हो माली, घरा बराच्र जता रही है । 
मोहन” में तुकअणाली की उदू ग़ज़ल सी है जिसमें मोहन 
से अपने रूप ओर ग्रेम का मतवाला वनाने की आर्थना की गई है। 
बहुघा कविताएँ साधारण कोटि की हैं | 


श््द ट ग्रसाद-काव्य-विवेचन 
स्फुट कविताओं में ग्रकृति-बर्णन ग्रायः परस्परागत और इति- 
जत्तात्मक है | विपय भी पुराने ढंग के हैं, जेसे वसन्त, ग्रीप्म, शरद, 
सरोज, रजनीगंधा, कोकिल, दलित कुमुदिनी ओर खंजन | इनके 
वर्णन में मी मलयज, कंजकली, पिक, अमर, सहकार-मंजरी, जलद, 
वल्‍लरी आदि का उल्लेख अधिक हुआ है | कुछ कबिताओं मे तो 
 सरसता और सजीबता का अभाव है। ग्रकृति के साथ कवि का 
तादात्य स्थापित नहीं हुआ | वे उसकी रमणीयता पर मुस्ध हैं। 
धीरे-घीरे कवि को ग्रकृति के विसित्र पदार्थों में मानवीय भावनाओं का 
आभास मिलने लगता है। रजनीयंधा के हृदय में अनुराग है। 
जलद से आनन्द के अंकुर विकीरण होते हैं । यही ग्राकृतिक चस्तुएँ 
ओर इनके व्यापार आगे चलकर अतीक वनकर अ्बुक्त होने लगे। 
अनेक कविताओं की रहस्यात्मक ग्रवइत्ति स्पप्ट है। प्रकृति के कश- 
कर में वह विश्वेश व्याप्त है | ग्रकृति के पदार्थों में जो सोन्दर्य भरा 
है, वह उसी का है। 
त्रस्त पथिक देखो करुणा विश्वेश की | 
खडी दिलाती याद तुम्हें दृदयेश की। 
(करुणा-कुंज ) 
लोग पग्रियद्शन बताते इंदु को, 
देखकर सौंदर्य के इक बिंदु को | 
कितु प्रिय-दर्शन स्वयं सौंदर्य है 
सब जगह उसकी प्रभा ही वर्य है | 
( सौन्दर्य ) 
ग्रकृति को सहचरी के रूप में भी चित्रित किया गया है | प्रकृति 
के ग्रति अब जिज्ञासा की भावना नहीं रही; अब तो कवि को प्रकृति 
में अपने श्रिय के दर्शन होने लगे हैं । ग्रकृति से उन्हें संकेत और 
संदेश मिलते है । भावों का विकास क्रमशः निम्नलिखित कविताओं 
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में बढ़ता गया है--खंजन, भ्रीष्य का मध्याह, दलित कुमर॒दिनी, 
कोकिल, एकान्त में, रजनीगंघा, जलविह्ारिणी, निशीथ-नदी, 
सरोज, जलदावाहन, नव-वसन्त, करुणाकुंज ओर महाक्रीड़ा | ' 

खंजन--ल्वच्छु शुअ उषा का नव आलोक है। शरद्‌ का र॒म्य 
दृश्य है | उसी में दो खज्ञन उड़ते दिखाई दे गये | 

श्रीष्प का मध्याह--दिवाकर अगिकर छोड़ रहा है। घरा तप्त 
है । व्योग तक फेले घूलि-करों में ज्वाला है। पेड़ों के पत्ते सूख कर 
गिर रहे है। पत्ती कन्दन करते है । 

दलित कुम्र॒दिनी--टुन्दर सरोवर यें कुमुदिनी विकसित हो रही 
थी, चारों ओर उसका सौरम बिखर रहा था। अकस्मात्‌ किसी स्वार्थी 
मतवाले हाथी ने आ कर उसे पद-दुलित कर दिया और उसका 
सौन्दर्य नप्टअप्ट कर दिया | 'पड़ी कण्टकाकीर्ण मार्ग में, कालचक्र 
गति न्यारी है !? 

कोकिल--नवल रसाल पर मधुकर मत्त है, मकरन्द भरा है, 
गलयज चल रहा है। कुंज कंज सब नये हैं । ऐसे में, हे कोकिल, 
तुम भी नये उत्साह से गयाओ । 

एकान्त ग्ें--सन्ध्या का मनोहर समय है। श्रीसम्पन्न॒ आकाश 
में जलद, कुझुमों से पूर्ण विटप-शाखाएँ, निर्जन अशान्त्र शेलपथ, 
डँतती चलती च्रोतस्विनी, वेगपूर्ण जल का सोता, उत्तुंग गिसि-श्ंय में 
खड़ा तरुराज--ऐसे “एकान्त में विश्रान्त मन पाता सुशीतल नीर है ।? 

रजनीगंघा--रजनी सखी के आगमन के साथ ही रजनी-गंधा 

|) खिल उठी | 
भिधुमय कोमल सुरभि पूर्णिमा उपवन जिससे है 
तारागण की ज्योति पढ़ी फीकी इस से है।? 
जल विहारिणी--चोंदनी खिली है। कुसुम विकसित हैं। दर-दूर 


तक सुधा का सरांवर हिलोरें ले रहा है | सम्मुख एक पिरि-श्रेणी का 
४ 
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उपवन है| नीर की चंचल तरंगों में छोटी-सी तरी चली जा रही 
है| एक सुन्दरी के कंज-कर की उँगलियाँ तार वजा रही हैं। आनन्द 
की घटा छा गई है | 
मलिना--नभ में वादल छाए हैं | तरुओं के संग लजीली लता 
लहरा रही है | फूल की डालियों पर बुलचुल और कोयल शोर मचा 
रहे हैं। वह वरसाती नाला, वह छुंदर अमराई, वह सघन कुंब-- 
ये सव दृश्य कितने अनूठे हैं | इस पृष्ठभूमि में एक मलिन-बसना 
वाला चितित मुद्रा में वेठी है। यह नलिनी है जिसका योवन खिलने 
वाला है । 
निशीथ-नदी--तारे, धरा, पवन, तरुराजि सव शान्त हैं। नदी 
“चली जा रही है ्रपनी ही सीधी घुन में ! उसे किसी से मोह है न 
द्वेष | गर्जन मी है नहीं कहीं उत्पात नहीं है।? इसका कलनाद शांति- 
गीत सा है। मनुष्य का भी 'कब यह जीवन-खोत मधुर ऐसा ही होगा । 
सरोज--सरोज से एक संदेश मिलता है | वह स्वय॑ पानी में रह 
कर भी निर्लिप्त है और तरंगों के बीच में भी विचलित नहीं होता। 
सरोज अलि को मकरन्द और समीर को सोरमभ देता ही रहता है । 
जलदाबाहन--हे जलद / आओ 7 तुम्हारे विचा घरती प्यासी 
ओर आकाश शुन्य है ओर लू की पंचामि से जल रहा है। वह्लरियाँ 
पत्रह्ीन हो गई हैं | दूर्वादल कुलस गये हैं। 'शीत्र आ जाओ 
जलद आनन्द के अंकुर उगें !? 
नव वसन्त--इस कविता में प्रकृति को कामिनी ओर वसनन्‍्त को 
ज्रेमी युवक वताकर उनके मिलन की कहानी कही गई है। मारुत ने 
कुसुम-कानन के मनोहर कुंज में वेठी सुंदरी को छेड़ दिया। वह 
सहकार-मंजरी सी खिल उठी | सामने एक युवक “ग्रियतमें! कहता 
हुआ आया। मधुर ग्रेम जतलाकर उसने इसका पाणि-पल्लव स्पर्श 
किया । दृश्य सुन्दर हो गए, मन में अपूर्व विलास था |? 


ग्रारंभिक कविताएँ भू? 


करुणा-कुंज--हे पथिक / तुम ग्रग-मरीचिका के पीछे किघर 
भटक रहे हो | अस्त पथिक देखो कयणा विश्वेश की !? इस वसन्त में 
मलयज, कुछुम-कली, पिक-पुंज, अमर को क्यों नहीं देखते / वर्षा- 
जल, शरद-शर्वरी, शिक्षिर-अर्ंजन तुम्हारे लिए क्या कुछ भी नहीं ! 

महाक्रीड़ा--अभात होने वाला है| तारे अपनी कान्ति खो देने 
को हैं | विहंगम गा रहे हैं | मलय-मारुत चला आ रहा है। कुंज- 
कली सिलने लगी है | लताएँ कुसुमित हैं । हे मेरे चितचोर / अब 
तुम्हारा छिपना संभव नहीं है | “पुरुष ग्रकृति का यह खेल चिर॑तन 
है। इस कविता में कवि की रहस्यवादी ग्रद्नत्तियों का आभास 
मिलता है| ५ 

ग्रेम-संबंधी कविताओं के शीर्षक ही नये नहीं, भावामिव्यक्ति में 
भी मोलिकता है । इनमें मी विकास की अनेक स्थितियों का आभास 
मिलता है। वेंगला, उर्दू, अजयाषा और अंग्रेजी का प्रभाव 
कही-कहीं कलक जाता है, लेकिन मूल ग्रेरणा असाद के अन्तर_की 
है। युवक कबि की आत्मानुभूति और व्यक्तित्व की छाप ग्रायः सब 
रचनाओं में स्पप्ट दृष्टियोचर होती है। नहीं डरते, प्रथम प्रभात, 
मर्मकथा और हृदय-वेदना में कवि की व्यक्तिगत अनुभूति है-- 

सद्यः स्‍्नात हुआ मैं प्रेम सुतीर्थ में , 
मेरे जीवन का वह प्रथम प्रभात था। 

उल्लास, वियोग, स्मृति, वेदना, आदि ग्रेम की अनेक स्थितियों 
का चित्रण बड़े मार्मिक ढंय से हुआ है | आत्यानिव्यक्ति की प्रधानता 
होने के कारण ये कवितायें हृदय को छू लेती हैं । इनमें “ऑहू? के 
से भाव अस्फुटित होते दिखाई देते हैं | यंग्रासायर, बिरह, तुम्हारा 
स्मरण, ओर मिल जाओ गले शीर्षक कविताओं का रहस्यवादी अर्थ 
भी लिया जा सकता है। 

कुछ कविताओं में अकृति उद्दीपन के रूप में और कुछ में 
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सामञस्थ के हेतु वर्णित हुईं है 
नही डरते--तुम हम से रूठ गये क्या ? हमने तुम्हें चाहा था, 
लेकिन हम तुम्हारे विनोद की सामग्री ही वच कर रह गये। हम 
जानते हैं कि ग्रेम में घोखा होता है; पर हमने ग्रेम किया, नहीं डरते | 
मिथ्या ही हो, कितु प्रेम का प्रत्याख्यान नहीं करते 
धोखा क्या है, समझ चुके थे, फिर भी किया नहीं डरते । 
हृदय-वेदना--ग्रिय के विरह में ग्रेममयी पीड़ा ही एकमात्र 
सहारा है | पीड़ा में प्रिय की मूर्ति वनती है, जिससे सुख मिलता है। 
मैं तो रहता मस्त रात दिन पाकर यही मधुर पीड़ा | 
मर्मकथा--ग्रियतम बदल गया, पर हम भी अपनी अ्रेम-व्यथा 
किसी और से जाकर नहीं कहेंगे । वह कब तक रूखा बना रहेया ? 
मुझे उसमें विश्वास है । 
प्रियतम, वे सब्र भाव तुम्हारे क्‍या हुए, 
प्रेमकंज किजल्‍क शुष्क कैसे हुए ? 
हम ठुम, इतना अंतर क्‍यों, कैसे हुआ ! 
हा हा! प्राणाधार श्र कैसे हुआ? 
ग्रथम ग्रभात--क्षि के जीवन का यह ग्रथम ग्रयात॒ था जब 
उल्लास था हर्पोन्माद था,. .प्राण-पपीहा वोल उठा आनन्द में ।? तब 
सौन्दर्य के सौरभ से चुक्त ग्रेम के स्पश से सर्वत्र गुदगुदी होने लगी । 
भाव-सायर--तुम्हारे ऊपर गेरा जो निजस्ब है, जो गव॑ है, जो 
अहंकार है, उत्तके बदले में यह फटकार / कुछ शिकायत करना 
चाहता हैँ पर गेरे भाव भाषा द्वारा ग्रयट नहीं हो पाते | 
अहो अनिवंचनीय भाव-सागर सुनो 
मेरी भी स्वरःलहरी क्‍या है कह रही। 
प्रियतम--हसने तो तुम्हें सब कुछ सोंप दिया, तुम हमारा 
एकमात्र सहारा हो, पर तुमसे प्रेम नहीं मिला। कहणा मिली, 


आरंसिक कविताएँ पूरे 


वह भी क्षण भर | हम तुम्हारी 

स्मृति को लिये हुए. अन्तर में जीवन कर देंगे निः्शेष 

कुछ भी मत दो अपना ही जो मुझे! वना लो यही करो 

पुतली बन कर रहें चमकते प्रियतम ! हम हग में तेरे | 

गंगा-सागर--कवि अपने ग्रिय को अयाघ सागर मान कर 
कहता है-- 

जलघि ! मैं न कभी चाहती कि तुम भी मुझ पर अनुरक्त हो। 
पर मुझे निज वक्ष उदार में जगह दो, उसमें सुख से रहूँ।? 

प्रथम प्रभात और 'प्रियतम कानन-कुसुम और भरना दोनो में 
संगद्वीत हैं। 

विरह-ग्रिय के साहचर्य का सुख सामने आता है तो अविरल 
अश्रधारा वहने लगती है । 

हृदय द्रवित होता ध्यान में भूत ही के 
सब सबल हुए से दीखते भाव जी के | 
श्रेम की नींद में स्प्ृति का जायरण होता है | 
क्यों जीवन-घन ! ऐसा ही हे न्याय तुम्दारा कया सर्वत्र ? 

तुम्हारा स्मरण--मेरी समस्त वेदनाएँ तुम्हारे स्मरण मात्र से 
विस्मृत हो जाती हैं ओर विश्व में सर्वत्र तुम्ही दिखने लगते हो-- 
त्रिकुटी में देखें चाहे कुटी में समाधि लगा कर देखें | हम तो 
तुम्हारी असचता में असन्न हैं। तुम हमें दूर करों, पर यह हृदय 
तो तुम्हारे निकट आना चाहता है । 

निल जाओ गले--अकृति के कण-कण में तुम व्याप्त हो। 
कुछुमित कानन की कमनीयता तुम्हारा ही अतिविस्व है। मेरा हृदय 
भी तुम्हारे रस से सिक्त है। जिस मधुकर को अरविंद का परिगल 
छू यया हो, वह कुरबक पर क्‍यों मुर्ध होगा ! अब न और भटकायो 
मिल जाओ गले /? 
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सौन्दर्य, रमणी-हृदय, वालक्रीढ़ा, धर्मनीति और गान 
निवन्धात्मक कविताएँ हैं । सौन्दर्य, मानवी हो था प्राकृतिक, सत्र 
उस दिव्य शिल्ती का कीशल है। वह ग्रिय में हो अथवा नील 
नीरद में, चातक अथवा कलानिधि में, कमल अथवा अमर में, 
उल्लास उत्पन्न करता है। इससे मन आ्राण ग्रदित हो जाते हूँ । 
रमणी-हृदय रहस्यमय है | वह समुद्र की तरह अथाह है । फल्गू 
की दे थार हृदय वामा का जैसे, रुखा ऊपर भीतर स्नेह सगेवर जैसे । 
कभी वर्षा सा शीतल कभी ज्वालामुखी के समान | बच्चें, तुम अपनी 
कीड़ा में इतने व्यस्त हो किसी की घुनते ही नहीं। तुम उद्यान के 
फलफूल तोड़ते फिरते हों । सब को हँसाते हो, सब की वात पर 
हँसते हो । लगता है तुम्हें कहीं से आनन्द की ढेरी मिल्र गई हैं। 
इन फुटकर कविताओं में “धर्मनीति? सर्वोत्तम है| इसमें श्रगतिवादी 
स्वर म्ुनाई देता है। जो विधि, जो धर्मनीति कुटिलता को सम्रद्ध 
करे, सन्तोप ओर संयम को पिवक्रत करे, सदभाव को बन्धन में 
डाल दे, कुत्सित नीति को ग्रेरित करे, भय का प्रसार करे, वह धर 
नहीं है। धर्म तो भीति का नाशक होता है। धर्म नम्नता और करुणा 
का नाम है, जिससे दूर द्ं। दुर्बलता के जाल, दीर्श्व निःश्वासो का दो 
अत ! अन्त में करुणा को प्रणाम किया गया है। “गान! में कहा 
गया है कि ऐसे युवक आगे चल कर महापुरुष वर्नेंगे जिनके लिए 
जन्मभूमि जननी हो, वरुन्धरा काशी हो, विश्व स्वदेश हा, डेशवर 
पिता हो, जिनका मस्तक शीतल ओर रक्त उप्ण हो, प्र नीचा 
आर कर ऊँचा हो, हृदय उदार और मन शान्त हो | इस कविता 
में भी कवि का स्वदेश-ग्रेम ओर मानव-कल्याण का भाव स्पष्ट हें । 
टहरो? मानवतावादी कविता है । दीन के साथ मधुर वाणी से 
व्यवहार करो | वह तम्हारी सान्‍लना चाहता है, श्णा नहीं | 
मकरन्द पिन्दु के अन्तर्गत प्रिय-मिलन, पग्रेंम-ध्यथा, आर इेश- 


आरंभसिक कविताएँ पूप्‌ 
स्तुति सम्बन्धी छः छोटी-छोटी कविताएँ हैं । 


आख्यानक कविताएँ लगभग सभी पोराखिक अथवा ऐतिहासिक 
है । ग्रवन्ध वहुत सूक्ष्म है जो किसी नेतिक सिद्धान्त की व्याख्या 
के लिए एक आधार मात्र है। “श्रीक्ृष्ण-जयन्ती? में तो अरवन्ध है ही 
नहीं | कुरुक्षेत्र” में गीता का उपदेश ग्रमुख है, कृष्ण-सम्बन्धी 
घटनाओं का विस्तृत उल्लेख कुछ अनावश्यक सा है। शेष में एक- 
एक घटना का आलंबन है। “शिल्प-सोन्दर्य” इन में उत्कृष्ट 
रचना है। 
चित्रकूट--यह एक ग्रवन्ध काव्य है जो पहले “इन्हु? पत्रिका में 
+सत्यत्रत शीर्षक से अकाशित हुआ | इसके चार भाग हैं, दूसरा 
भाग अतुकांत है। कथा का आधार रामायण के अयोध्या-क्रांड 
की एक घटना है। आरम्मिक भाग में कवि ने अपनी मोलिकता 
दिखाई है। 
चित्रकूट चित्र-लिखा-सा मन्दाकिनी की तरंगों से खेल रहा था | 
स्फटिक शिला पर राम और सीता आसीन थे | राब्रव बोले देख 
जानकी के आनन को,  स्वयंगा का कमल मिला कैसे कानन को [? 
“नील कमल को देख, वहीं उस कंज कली ने स्वयं आगमन किया??--- 
कह्म यह जनक-लली ने । राघव ने पूछा कि तुन्हें इस भयावह वन में 
डर नहीं लगता ! जानकी वोली--““जिसके पास इतना वड़ा घनुधर 
हो, उसे डर क्या। ओर नारी के सुख सभी साथ पति के रहते हैं।'?? 
जानकी राम की गोद ही में सो गईं । राम पुलकित थे। इतने में 
लक्ष्मण आए और आज्ञा पाकर वोले--एक मील ने मुझे बताया है 
कि भरत चतुरंग सेन्य सजाए चढ़ा आ रहा है | राम हँस दिए | 
प्रभात होने वाला था | सीता स्नान करके पृष्प वीन लाईं। 
राम नित्य कृत्य करके भोजन के लिए आ वैठे | जानकी ने लक्ष्मण 
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को भी बुलाया तो वह फल लाने के बहाने इच्त पर चढ़ गया ओर 
वोला--धनुष मुझे दीजिए, दुष्ट भरत आता करने को कुत्सित कार्य 
है।” राम ने कहा-- (तुम्हें अम है, पेड़ पर से उतर आओ ।?? 
उसी ज्ञण भरत आ गए ओर भाई-भाई गले मिलने लगे। 

राम ओर सीता के ग्रेमालाप में कवि ने नवीनता ला दी है। 
कथोपकथन नाटकीय ढंग का है। कुछ एक नये उपयानों का ग्रयोग 
हुआ है, जेसे सीता के वदन पर कचभार मानो कमल के आसपास 
सिवार । 


भरत--हिसगिरि का रम्य श्रृंग रबि-श्सियों से मणिसय हो 
उठा। निकट ही कश्यप ऋषि का रमणीक आश्रम था। यहाँ 
एक वीर बालक सिह के शिशु से खेल रहा था--'खोल, खोल मुख, 
सिह-वालः । इस वीर वालक के ओद्धत्य को देख कर सिहनी क्रोध 
से गरजने लगी | बालक रोष से तव कर बोला--क्ीड़ा में बाधा 
डालोगी तो पीट दूँगा, चली जा, भाग जा | 

यह भरत” है जिस वाम से भारत” संज्ञा पड़ी इस वीर भूमि 
की | यह शक्ुन्तला ओर दुष्यन्त का पुत्र है । 

भरत भारत के गोरव का अतीक है | इस नाते कविता में राष्ट्र- 
भाषना आ गई है| कविता की ओरणा कालिदास के शकुन्तला चाटक 
से ली गई है, लेकिन अबन्ध-योजना और भावानिव्यक्ति में कवि की 
मोलिकता देखी जा सकती है | कविता अतुकान्त है | 

शिल्प सोन्दर्य का आधार एक ऐतिहासिक घटना है । 
( भरतपुर के जाट सरदार ) सूरजमल के नेतृत्व में जाटों ने 
आलमगीर द्वितीय (राज्ययाल 7७४४-५६ ) की सेनाओं को 
परास्त करके दिल्‍ली पर आक्रमण कर दिया | इतना कोलाहल था 
कि अलय का प्रयोधि उमड़ा आ रहा हो। आलमगीर ने आर्य मन्दिर 
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ख़ुदचा डाले, पर इसके साथ ही मुगल साम्राज्य की वात्यू की दीवारः 
भी गिर गई | सूर्यमज्न धूमकेतु की मॉति उदित हुए | आज उनकी 
समस्त ग्रतिहिसा जाय उठी | वे मोती मसजिद के गआंगरण में खड़े 
थे, हाथ में ग़दा थी ओर मन में रोष | गदा छुज्जे पर पड़ी और 
संगमरमर की दीवार कॉप गई-- 
सूर्यमज्ल रुक गए,, हुदय भी रुक गया 
भीषण॒ता रुक कर, करुणा सी हो गई। 
निश्चय किया कि इस शिल्प-सौन्दर्य को नष्ट नहीं किया जाः 
सकता । धर्मान्‍्षता ने कितने ही विज्ञान के साधन, सुन्दर ग्रन्थ ओर 
शिल्प नप्ट किये | 
घर्म के नाम पर हमारे इतिहास में अनेक अत्याचार होते रहे 
हैं। हणों, पठानों और मुगलों के अत्याचारों की एक अकथ कहानी 
है। मुगल सम्राट आलमगीर ने कितने ही भारतीय शिल्प नष्ट कर 
दिये । जाट सरदार ने ग्रतिशोध लेने के लिए मुगल शिल्प को नष्ट" 
कर देना चाहा, लेकिन सौन्दर्य का अ्रभाव देखिए कि उसकी कूरतार 
ही जाती रही । कविता का यही संदेश है कि करता वीरता नहीं है ।' 
कलाकृति तो युग-युग की सम्पत्ति होती है । उसे नष्ट करना वीरता 
का उपहास करना है| यह कविता भी अतुकांत छुंद में है । 


कुरुक्षेत्र--कक्ति का आरम्भ मोहन के बाल गोपाल रूप से 
होता है। बॉघुरी की घुन पर गोवालों का एकत्र हो जाना, कृष्ण का 
गोएँ चराना, कंस का वध करना, सुभद्रा का विवाह पार्थ से करा 
देना, पारडवों का संरक्षक बन कर घर्म-राज्य की स्थापना करना, 
राजसूय यज्ञ का अनुष्ठान करना, शिशुपाल का वध करना, महाभारत 
के युद्ध में अजुन का सारथी बनना आदि असंगों का उल्लेख 'करके 
कवि ने कुरुक्षेत्र की रणूमि में पहुँचे अर्जुन के दैन्य और मोह का 
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वर्णन किया है । तब कृष्ण ने अजुन को कर्म में प्रदत्त होने का 
“उपदेश दिया-- 
कर्म जो निर्दिष्ट है हो घीर करना चाहिए। 
पर न फल पर कम के 'कुछ ध्यान रखना चाहिए ॥ 
उठ खड़े हो अग्रसर हो कमंपथ से मत य्रो। 
क्षत्रियोचित धर्म जो है युद्ध निर्मम हो करो। 
कविता में कृष्ण और कृष्ण के “कर्मदाद” का रूप स्पष्ट किया 
गया है | 
बीर बालक--पंजाब के इतिहास से एक घटना ले कर कवि ने 
"बहुत सुन्दर और अमावपूर्ण कविता, की रचना की है। इसमें 
गुरु गोपिन्दसिह के दो पुत्रों का महाबलिदान वर्शित किया गया 
है। सरहिन्द के हुये में जोरावरसिंह और फतेहसिंह खड़े हैं । घूबा 
“( मुगल गवर्नर ) ने कर्कश स्वर सें कहा--“अभी समय है, सोच 
लो; एक ओर इस्लाम है, दूसरी ओर मृत्यु।?” यह सुनते ही जोरावर- 
सिह का वदन स्वर्गीय शान्ति की ज्योति से आलोकित हो उठा और 
उसकी घमनियों में पेतुक रक्त जोर मारने लगा। वोला--मुके 
व्यर्थ समझा रहे हो | वाहियुरु (भगवान्‌) की इच्छा पूर्ण होने दो । 
फतेहसिंह ने भी ऐसा ही कहा । दोनों आकरठ दीवार में चुने जा 
रहे थे। सूत्रा ने एक बार फ़िर कहा कि अब सी समय है। कवर 
बोला--/“अन्तिय समय में ग्रमु-स्मरण में विध्ष मत डालो। प्रश्य 
की इच्छा पूर्ण हो |*?...तत्काल छा गईं शान्ति, भयानक शान्ति [ 
धार्मिक असहिष्णुता की परिचायक यह कविता अतुकान्त है। 
'इसकी भाषा ओजपूर्ण और परिष्कृत है | भावस्ृप्टि सफल है । 
कानन-कुसुम” की कविताओं में हमें ग्रसाद-काव्य के अनेक 
-विकास-चिह मिलते हैं। यह उनके संक्रमण-काल की रचना है। 


आरंभमिक कविताएँ ३& 


कई विषय पुराने हैं, कुछ नये भी हैं । इतिश्तात्मक कविताएँ तो हैं 
ही, लेकिन स्वच्छंदवावादी ओर भावात्मक कविताओं का अभाव 
नहीं है | मानसिक स्थितियों के चित्रण में कवि को विशेष सफलता 
आप्त हुई है। अनेक कविताओं में करुणा और वेदना का चित्रण 
उल्लेखनीय है | अकृति के माध्यम से भी मानवीय भाषनाओं की 
व्याख्या की गई है। ग्रेम का एक स्वस्थ और सालिक रूप निखर 
रहा है | जीवन-दर्शन के संकेत भी यत्र-तत्र मिलने लगे हैं | अधिक- 
तर कविताएँ ग्राचीन शैली की हैं | इनमें छंद की गति मंद है, भाषा 
शियिल है, तुकवंदी अधिक है, अलंकार भरपूर हैं। पर कुछ 
कविताएँ भाव ओर भाषा की दृष्टि से सुंदर बन पाई हैं। भाषा ओर 
छुंद के नवीन ग्रयोग भी सफल हैं । कहीं-कहीं भाषा त्रुटिपूर्ण है पर 
उसमें विकास के कई गुण पाये जाते हैं । लगता है कि कवि को एक 
निश्चित मार्ग मिल गया है | असो, करुणा-कुंज, महाक्रीड़ा, रमणी- 
हृदय, धर्मनीति, मर्मकथा, प्रथम प्रभात, हृदयवेदना और शिल्प- 
सौन्दर्य इस संग्रह की उत्कृष्ट कविताएँ हैं | सामान्य रूप से “चित्रा- 
घार? की अपेक्षा कानन-कुसुम की भावना पवित्र है, इसके वाद वह 
ओर भी पवित्र ओर परिष्कृत होती गई है। “कानन-कुछुम? के कवि 
डी के शच्दों में-- 
डश्य सुंदर हो गये मन में अपूर्व विकास था। 
आंतरिक ओ? वाह्म सत्र में नव-चसन्त विलास था || 


३. भरना ओर लहर 
भरना 


“करना” के ग्रकाशन से छायावादी युग का आरम्भ माना जाता 
हैं । इसके प्रकाशक का वक्तव्य है--“'जित रैली की कविता को 
हिन्दी में आज दिन छायावाद का नाम मिल रहा है, उसका आरंथ 
अस्तुत संग्रह द्वारा ही हुआ था | इस इृष्टि से यह संग्रह अत्यंत 
हँ. मह चूर्ण है ।!? आचार्य रामचन्द्र शुक्त भी असाद को करना? 
के अ्रकाशन के समय से कबि मानते हैं। इसके पहले के ग्रधाद 
उनकी राय में कुछ नहीं थे । वात यह है कि “कानन-कुझुम” पहले 
“चित्राघार” का ही एक खंड था| वाद में जब “चित्राघार” में केवल 
नजभापा की ही कविताएँ रहने दी गईं, तो “कानन-कुछुम” अलग 
पते पुस्तकाकार प्रकाशित हुआ | पहले इसमें अत्यन्त साधारण 
कविताएँ थीं, बाद में अताद जी ने इसमें और कविताएँ जोड़ी । कुछ 
कविताएँ करना? की कानन-कुसुम” में चली गईं और कुछ 
कानन कुसुम? की “करना? में आ गईं । इस हेरा-फेरी के कारण 
संगरहों का रूप अनिश्चित रहा | इनका जो अन्तिम रूप बना, 
अर्थात्‌ जित रूप में ये संयह आज ग्राप् हैं, इन्हें देखकर यह 


* करना और लहर ६? 


कहना ठीक नहीं है कि करना? से पहले असाद के काव्य में 
छायावादी अ्च्वत्ति नहीं है। जेसा कि पिछले ग्रकरण में बताया गया 
है, कानन कुसुम” की अनेक कविताओं में छायावदी-रहस्यवादी 
लक्षण पाये जाते हैं | 

मरना? के प्रथम संस्करण, ?६/८, में २५ कविताएँ थी | नौ 
वर्ष वाद २० ककिताएँ और जोड़ कर इसे वर्तमान रूप दिया गया । 
अतः इस संग्रह में सन्‌ 7६१४ से ?६?८ तक की कबिताएं' तो हैं 
ही, साथ ही 7६१८-१६२७ ई० तक की औढ़ और परिपक्ष कविताएँ 
भी हैं। यही कारण है कि इनमें सामंजस्य का अभाव ओर स्तर का 
वेबिध्य है। कुछ रचनाएँ उच्चकोटि की हैं कुछ अति साधारण । 
विदने ठहरो”, उपेक्षा करना”, बिन्दु के अन्तर्गत रे सन! आदि 
कतिप्य कविताओं में तुकवंदी के लिवाय कोई विशेष काव्यगुण॒ नहीं 
हैं। कुछ कक्तिओ में ऑधू” और “काम्रायनी? का सा भाव- 
गास्मीय और कला-सौष्ठव मिलता है। 

“करना” नाम से ऐसा लगता है कि इस संयह में अकृति-संबंधी 
कविताएं अधिक होंगी, किन्तु ऐसी कविताएँ ४-५ ही हैं। 
अधिकतर कविताओं में ग्रेम की अधानता है। अलवत्तः भूमिका के 
रूप में अकृति उनमें भी चित्रित हुई है। “करना? असाद के योवन- 
काल की रचना है। मरना वास्तव में यौवन का अतीक है जो अपनी 
'उच्छु खल मस्त चाल से वहता चला जा रह्म है। लेकिन उसकी 
यह उच्छु खलता, यह प्रवाहयति, आगे बढ़ने पर धेती बनी नहीं 
रह जाती | इसी ग्रकार कबि के यौवन का आवेश पीरे-घीरे समाप्त हो 
रहा है। लगता है कि 'कानन कुछुम” का उल्लसित ग्रेमी अब 
निराशा, वेदना और विषरणता से घिर रह है। 

रे मन ! 
न कर तू कमी दूर का प्यार! ( बिन्दु ) 


हर असाद-काव्य-विवेचन 


भरा जी तुमको पाकर भी न 
हो गया छिछुले जल का मीन। (असंतोष ) 
परिस्थितियों के क॑कावात में पड़ कर वह विद्ुन्ध हों उठा है-- 
जीवन नाव ऑपेरे अंधड में चली। ( दर्शन ) 
अब वे सुखमय दिन नहीं रहे न वे विलासमय संध्याएँ-- 
धूसर संध्या चली आ रही थी अधिकार जमाने को। ( दीप ) 
जीवन की निश्चिन्तता रह नहीं गईं | 
शिथिल पड़ी प्रत्यंचा किसकी 
घनुप भंग सब छिन्न जाल है | 
बंशी नीरब पडी धूल में 
वीणा का भी घुरा हाल है॥ 
( विपाद ) 
कवि अधिक चिन्तनशील होता जा रहा है| उसके लिए करना 
एक जलग्रपात-मात्र नही रह गया | उससे उसे कुछ समाधानात्मक, 
कुछ आध्यात्मिक, संक्रेत मिलता है--बात कुछ छिपी हुई है. 
गहरी !! मरना कितना सुंदर है, पर उसके सौंदर्य का रहस्य तो 
यही है ना कि वह संतप्त जीवन को शीतल कर देता है। जब हृदय 
से ग्रेम का करना फूटता है तो तापमय जीवन शीतल हो जाता है। 
ऐसी अनेक चिन्तनाओं के बीच में से ग्रसाद के व्यक्तित्व में नया 
मोड़ आ रहा है। कभी आशा और विश्वास और कभी घोर निराशा 
उसके अन्तर्‌ पर छा जाती है। इसी लिए “करना? की कविताओं 
में मनःस्थितियों ओर भाव-भूमिकाओं की विविधता है और इसी 
लिए कबि के ध्येय की अनिश्चितता भी खटकती है | पर यह परि- 
स्थिति कल्याणकारिणी सिद्ध हुई है, वरना असाद-काव्य का वह 
मरना क्योंकर अस्फुटित होता जो आज भी अपनी शीतल धारा से 
हिन्दी जयत्‌ को परितृप्त करता हुआ वह रहा है । 


ब्फबकटी। 
स्ञ पु शी 


लहर और मरना ह्ड्ेः 


“फरना? की कविताओं में अव्यवस्थित, विषाद,, रूप, किरण, . 
और विखरा हुआ ग्रेम श्रेष्ठ हैं | कुछ कविताएँ अत्यन्त साधारण हैं । 
9८ कविताओं में से लगभग रे में श्रृंगार है । 'कानन कुछुम” की 
दो कविताएं--ग्रथम प्रभात और ग्रियतम - इस संग्रह में भी हैं।' 
इनमें ग्रेम की विभित्र अवस्थाओं की व्यक्तिगत अनुभूति है जब कि 
युवक हृदय में ग्रेम की चाह उत्पच् हुई । “चिह्ृर? शीर्षक कविता सें; 
इस योवन का उन्माद चिह्नित है। योवन का नव-वसन्त था | 

तपती थी मध्याह्न किरण सी प्राणों को गति लोम विलोम 
जीवन में उल्लास था | 

हृदय एक निःश्वास फेंक कर खोज रहा था प्रेम निकेत । 
ग्रेमी को ग्रेम-निकेत मिला जान पड़ा। “गिलन”, “दर्शन? और 
“मील में? में इस स्थिति का सांकेतिक वर्णन हुआ है। उल्लास में - 
कवि गा उठता है-- 

मिलन--इस हमारे और प्रिय के मिलन से 

स्वर्ग आकर मेदिनी से मिल रहा। 

जैसे मधुप माघवी से, ऐसे ही ग्राण अपने ग्राशाधार से मिल रहे 
हैं । हृदयात्धि में तुंग तरल तरंयें उठ रही हैं । ऐसे में प्रकृति भी 
कितनी सुंदर लगती है । 

शीतकर शतशत उदय होने लगे। 

तारिकायें नील नम में आज ये, 

फूल की भालर बनी हैं शोभती। 

” चन्द्र-कर पीयूष वर्षा कर रहा। 
आज स्ष्टि में आलोक भरा है | हृदय-बीणा वज रही है। 

, दशेन--निमल जल पर सुधा-मरी चंद्रिका हँस रही थी। मेरी- 

नाव विछल पड़ी | नीरब व्योम में वंशी की स्वर-लहरी गज उठी ।' 
किसी के मुख की छवि ने वाव को आकृष्ट किया | 


'दृ8 प्रसाद-काव्य-विवेचन 


कर 


नोका मेरी हिगुणशित गति से चल पडी। 
किन्तु किसी के मुख की छुवि किरनें घनी-- 
रजत रज्जु सी लिपटी नौका से वहीं 
बीच नदी में नाव किनारे लग गई। 
उस मोहन सुख का दशन होने लगा। 
मील में--फ्रील में काई पडती थी, 
चन्द्रमा नभ में हँसता था; 
ओर  मुग्घ हो प्रकृति स्तव्घ थी शान्त | 
ऐसे में हम थे ओर वे थे। बृत्तियाँ रह न सकीं फिर दान्त-- 
हमने उनका हाथ अपने हाथ में ले लिया | यह देख मील, माह, 
ननम,शशि, तारा सच अशान्त हो उठे | 
प्रसाद का रूप-बर्णन असिद्ध है। रूप” और थआर्थना? में श्रिय 


की छबि का सुंदर चित्रण है-- 
रूप अतुकांत कविता है जिस में नलशिख शैली का वर्णन है । 
वंकिय अर ५ 


कुटिल कुन्तल, नील नजिन से नेत्र, 
सुन्दर गोल कपोल, सुढर नासा बनी। 
च्चपल ओबा, मुक्तागण हैं लिपटे कोमल कम्न्रु मे, 
चंचल चितवन, अंग-अंग में स्वच्छुता । 
सिंचे हुए वे सुमन सुरभि मकरन्द से, 
आ्थेना--बह तुम्हारा अरुण यौवन, तुम्हारी मत्त सुषमा 
जिसे देख कर एक ही बार, हो गये हम भी हैं अनुरक्त 
'युग युग तक वनी रहे जिससे हम जीवनमुक्त हों । 
किन्तु ग्रेमी जीवनमुक्त न हो सका | उसकी सोंदर्योपासना सफल 
'न हो सकी, उसके ग्रेम की उपेक्षा हुई | ग्रिय की उपेक्षा की शिकायत 
कबि ने अनेक कविताओं में की है-- 


भरना और लहर हरपू 


उपेक्षा करना--किसी पर मरना यही तो सुख है, 
उपेक्षा करना; चपल यह चाल तुम्हारी | 

दीप पर मरने वाले पतंग की जो दशा है, वही है दशा हयारी। 
हयें जलने दो | तुम तमाशा देखो । 

स्वमलोक--तुम्हारे आने की उत्कंठा से 

हृदय हमारा फूल रहा था कुसुमसा | 

मुग्हारे खायत में कलियों की माला तैयार की। देखा कि तुम 
यवन सहारे दिव्यलोंक से उतर रहे हो | मे व्याकुल हो उ्ठा कि 
तुमको अंक में ले लूँ, पर सपना ही टूट गया | 

आशालता-तुम्हारी करुणा से मेरी स्नेहलता वढ़ चली | पर 
एक दिन तुम्हारी कछणा ऊब यई । इस आशालता को 'सींच कर 
क्‍या फल पाया ?? फल की वात ही क्या, फूल भी हाथ न आया |? 

अतिथि-- हृदय-शुफा थी शु्य 

रहा घर सूना 
अतिथि आ गया एक 
न मैंने जाना 
मन को मिला विनोद 
यही था प्रेम तभी पहचाना 
लेकिन तरह-तरह के लगा खेलने खेल 
वह निकला नाहर | 
धूल के फूल--खेल-कूद के दिन थे। जीवन का उल्लास था। 
न था उद्देश्य, न था परिणाम । 

सुमने गलोभच देकर अंक में लिया और बाद में सहसा यिरा 
दिया | वस, वह उल्लास सम्ात्त हो गया । अब उस खेल में आनन्द 
कहाँ रह यया / 


ग्रेमी अपने मन को कुछ दिन ढाढ़स देता है। सोचता है क्नि 
धू 
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मेरे ग्रेम में असर होगा तो वह अवश्य खिचा चला आययगा। वह 
सुखद ग्रतीज्ञा में जीवन को ढकेले चलता है ओर कभी-कभी आशा 
से भरकर गा भी उठता है | 

कब !--- 

शून्य हृदय में प्रेम-जलद-माला कब फिर विर आवेगी ? 

यह कली जो मधु से रिक्त हो रही है, कव खिलेगी ? मनसयूर 
कव नाचेगा ? मेरे मन की सूखी सिकता को आदर करने, मेरी काम- 
नाओं को तृप्त करने, कब तक तुम्हारे ग्रेम की सरिता आवेगी ? 

कहो--ग्रियतम, क्या वात है कि आज छंद व्याकुल हैं, वीणा 
मृक है, कंठ गदगद है। 

ऊँचे चढ़े हुए वीणा के तार मधुप से गूज रहे. 

*“'जीवनधन ! यह आज हुआ क्या वतलाओ, मत मौन रहो 

बाह्य वियोग, मिलन या मन का, इसका कारण कौन कहो ? 

प्यास--हृदय की दारुण ज्वाला से प्यास वढ़ चली है / जब 
से रस-भरी ऑँखों को देखा है मेरी ओखें प्यासी हैं। उसने राग- 
रजित पेय ( ग्रेम ) का प्याला दिया था जिस से चित्त स्थिर हुआ | 

चाहता पीना मैं प्रिययम, नशा जिसका उतरे ही नहीं। 

लेकिन जीवन-घन चुप रहे, बस मुसक्या दिये। 

पाईं वाग--च्वक्षों के पते सूख कर गिर यये, अब वे कोमल 
किसलय और छुरसित पवन की अगिलापा में हैं । मेरी आशा थी, 
तुम गले मिलोये ओर यह उजड़ी क्यारी विकसेगी | 

अपना पाईं वाग बना लो, इस मन को आकर । 
ग्रत्याशा-- _ मन्द पवन बह रहा अंधेरी रात है 
आज अकेले निर्जन णह में क्ान्त हो 

में तारे यिनयिन कर घड़ियों काट रह्य हँ। आओ, गेरी परीक्षा 
न करो । 
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हृदय हमारा नहीं हिलाने योग्य है। 
मत छुलकाओ * इसे प्रेम-परिपूर्ण है। 
सुधासिंचन--- तुम्हारा शीतल सुख परिरम्म 


मिल जाय तो हृदय-ज्षत मलयज से खिल जाय 
ओर सुधा से सींचो जाय मही।| 
कप्तोटी---.. शुद्ध खुबश हुदय है प्रियतम 


इसे तुम विह्मामि में तपाकर तिरस्कार ओर अविश्वास की कप्तोटी 
पर कत्त चुके | 
खरी वस्तु है, कहीं न इसमें 
वाल वबरावर भी बल है। 
वसन्त की ग्रतीक्षा--मैन बड़े परिश्रम से क्यारी वनाई है, उसे 
हस्जल से सींचा है, काँटों की परवाह नहीं की और ग्रतीज्चा करता 
रहा कि मेरे जीवन का वसनन्‍्त आवेगा | 
कभी तो होगा इस में फूल 
नई कोपल में से कोकिल 
कभी किलकारेगा सानन्द | 
जब कि तुम-- हि 
एक क्षण बैठ हमारे पास 
पिला दोगे मदिरा मकरनद | 
खोलो द्वार--मै हुःख की घुटन से व्याकुल हो रहा हूँ । प्रिय, 
द्वार खोलो जिससे मेरा भी सुत्रभात हो | 
अब भी छोड़ नहीं सकता हूँ, पाकर प्राप्य तुम्हारा छार | 
'अतीक्ता फलवती नहीं हो रही । विरह-हुशख तीत्र होता जा 
रहा है । 
सुधा में गरल--सुधा में मिला दिया क्‍यों गरल 
सुना था ठुम हो सुन्दर, सरल | 
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तुम्हारे संयोग से मेरे मन की 'कुमुदिनी सुकुलित हो कुछ खिलीः थी 
कि तुम्हारे वियोग से अस्त हो गई कौमुदी--राह में ही !? 
बालू की वेला-स्नेहहीन ग्रियतम, मैंने तुम्हारे प्रेम की राह 
में बहुत दुःख मेले हैं। अब तो संयोग का मधुर गीत गाने 
देते / मिलो 
गलवाह्दी दे हाथ बढ़ाओ 
निदुर इन्हीं चरणों में र्नाकर हृदय उलीच रहा 
पुलकित, प्लावित रहो, बनो मत सूखी बालू की वेला | 
निवेदन--तेरे प्रेम-हलाहइल से मर कर भी विरह-सुधा से जीते हैं | 
मेरे मरुमय जीवन को, हे सुधात्नोत, हरा-मरा कर दो | 
लेकिन निर्मोही श्रिय न अनुनय मानता है, न ही आत्मसमर्पण 
से द्रवित होता दिखाई देता है । 
अचना--बीणे / ऐसा मधुर स्वर छेड़ो कि 
लौट चला आवे प्रियतम इस भवन में | 
हृदय में बड़ी-बड़ी अभिलाषायें थीं, पर संकोचवश वे दवी पढ़ी 
रह गईं। स्निग्घ कामना पूरी नहीं हुईं । मन-मन्दिर में येह अर्चना 
अब भी है ग्रिय, मेरे अश्रु भी तुम्हें द्रवित न कर सके। इतने 
निर्दय न बनो | 
अनुनय--यही अगिलाषा है कि मन तुम्हारी स्मृति में मस्त 
रहे ओर अंध्तुओं से शीतल होता रहे । अहो ग्राण प्यारे, 
क्रोध से, विषाद से, दया या पूर्व प्रीति ही से 
किसी भी बहाने से तो याद किया कीजिये | 
पी कहॉ--में ग्राए-धन को पुकार रह्म था--हो कहाँ आ मिलो 
हो जहाँ । 
जलमयी हो रही है धरा 
कंठ फिर भी न होता हरा। 
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उघर से पपीहा बोल उठा--पी कहाँ, पी कहाँ ! 
असन्तोष---. प्रकृति है सुंदर परम उदार 
नर-हृदय परिमित पूरित-स्वा् 

इसलिए ग्रकृति में फेली हुईं विश्व-गरिसा ग्रणय-निराशा में 
लघिमा लगने लगती है । ॥$ 

तुम्हारा सुक्तामव उपहार 
हो रहा अश्रुकणे का हार। 
न हो जब मुझ में ही सनन्‍्तोष 
तुम्हारा इसमें क्या है दोप | 
विखरा हुआ ग्रेम--जीवन के 
अरुणोद्य में चंचल होकर, व्याकुल होकर विकल प्रेम से 
मैंने आनन्द को टुकड़े-टुकड़े कर फेक दिया | किन्तु नील निशा के 
शुन्य गगन में आशा-तारा बन कर वह फिर आया मैने सोचा व्यर्थ 
ही मेरा ग्रेम विचर॒ गया। अब दुँद-नूँद सींचने से संपूर्ण अखु 
केसे भीय सकते हैं ! इनको प्लाबित करने के लिए ग्रेम-सुघाकर 
चाहिये | 

मरना: की ग्रेम-कविताओं में निराशा अधिक है। स्घूति से 
सुख नहीं होता, दुःख होता है। मिलन का स्वप्न देखते-देखते ग्रेमी 
के मन में विषाद भर गया है। अब ग्रियतम नहीं मिलने का / 
बेदना तीत्र होती जा रही है । 

“बिपाद? शीर्षक कविता में प्रेमी के हृदय की इस स्थिति का 
कविलपूर्ण वर्णन हुआ है कोई विपत्न जंगली योधूली के मलिनां- 
चल में पड़ा है । स्परति के आते ही उसके अन्तराल से ऑधू के 
बादल उठने लगते है । 

शिथिल पड़ी प्रत्यचा किसकी, 
धनुष भम्म सत्र छित्र जाल है। 
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वंशी नीम पडी घूल में 
वीणा का भी बुरा: हाल है। 
किसके तममय अन्‍्तराल में 
मिल्‍ली की भनकार हो रही। 
"''विषयशून्य किसकी चितवन है 
ठहरी पलक अलस में आलस | 
उसके रोम-रोम में विषाद व्याप्त है| 
स्वभाव--मेरा हृदय-जलद तुमने सब ग्रेम-जल निकालकर शून्य 
कर दिया | 
मरु-धरणी सम तुमने सब शोषित किया। 
“मेरी जीवन-मरण समस्या हो गई। 
में तो छिपाना चाहता था, पर तुम्हारा स्वभाव ग्रगट ही हो गया । 
हृदय की वेदना 'होली की रात? में बड़ी मार्मिकता से भड़क 
उठी है। आज ग्रकति में होली है--चॉदनी रात, सीरभ का गुलाल, 
कोकिल का गान, चन्द्रमा की सिताबी, ताराओं की हीरक-पत्रियाँ, 
सधुषों के फगुआ | विश्व में ऐसा शीतल खेल ! 
लेकिन मेरे हृदय में जलन रहे, क्‍या बात ! 
ठीक ही तो है, होली की रात को जलन भी तो हीती है । 
..बेदने ठहरो” में विरह-बेदना से व्याकुल हो कर श्रेमी अपने 
जीवन का अन्त करने की सोचता है । 
| सुखद थी पीड़ा न सुकको दुख था। 
लेकिन मिलन के स्व्न ने अवसच्च कर दिया | 
हे प्राण है केवल मेरा अखस्त्र। 
वेदने ठहरो / नहीं तो वही अन्न छोड़ दूँगा । - 
अव्यस्थित? में बताया गया है।कि ऐसी स्थिति में कवि का मन 
न ईश्वर में लगता है न अकृति में | उसे आह शान्ति नहीं मिलती | 


भरना ओर लहर ७४ * 


विश्व के नीरव कानन में 
जब करता हूँ वेकल, चंचल 
मानस को कुछ शान्त 
तभी कुछ ऐसी हलचल होती है कि वह आन्त हो जाता है। 
चुसुमों, वल्‍लरियों ओर भौरों को देख विकलता बढ़ जाती है । 
जब करता हूँ कमी प्रार्थना , 
कर संकलित विचार , 
तभी कामना के नूपुर की, 
हो जाती भनकार | 
इन कविताओं में अनुभूति की गहराई अधिक वढ़ गई है | 


ग्रकति अनेक ग्रेम-कविताओं की भूमिका में वर्णित हुईं है-- 
कमी सामंजस्य में ओर कभी विरोध में। विशुद्ध प्रकृति-वव॒णन दो 
चुूँदें, पावस प्रभात, वसन्त और किरण में हुआ है ।-- 
दो बूँदें--सुधा की दो ढूँदें हैं--एक चोद में, दूसरी मकरन्द में | 
एक से घरती ओर आकाश सिंचित हैं, अ्रकति पुलकित है; और 
दूसरी पर मधुप गुंजार करता फिरता है | 
पावस ग्रमात--श्रावण॒ की राका रजनी में अभी बादल थे, अभी 
डुकड़े भटकते फिरते हैं । कातर अलस पपीहा की ध्वनि किसी की 
खीज में निकली है | तारे टिमटिमा रहे हैं | लो चन्द्रमा ढल चला। 
रजनी के रज्लक उपकरण बिखर गये। 
घूघट खोल उपा ने भाॉंका, ओर फिर-- 
अरुण उपांगों से देखा, कुछ हँस पड़ी। 
लगी य्हलने प्राची प्रांगण में तभी |! 
वसन्त--बसन्त ओर ग्रणयय का आवा-जाना एक-सा होता है। 
वे आते हैं तो मलयज, पपीहा, पिक, रसाल और डाल-डाल का 
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आह्वाद बढ़ जाता है | और जब जाते हैं तो पतकड़ रह जाता है। 
“किरण? इस संग्रह की सर्वोत्तम ग्रकृति-कविता है । किरण ग्रेंस 
आर आनन्द का सन्देश लाती है। 
नव-वधू सी, कोकनद मछुमास सी तरल | 
“स्वर्ग के सूत्र सहश तुम कोन, 
मिलाती हो उससे मभूलोक। 
“अरुण शिशु की घुघएली लट 
“ किसी अज्ञात विश्व की विकल बेदना दूती-सी ठुम कौन 
इस कविता में कल्पना की ग्रोढ़ता, उपयाओं की सुन्दरता, भावना की 
सरसता ओर भाषा की ग्रवाहमयता दर्शनीय है । ञ 
“दीप” में वसस्‍्तु-वर्शन और 'दिववाला? में रूप-बर्णन बहुत 
सुन्दर है । 
धूसर संध्या चली आ रही थी अधिकार जमाने को । 
अंधकार बढ़ रहा था | 
गिरि-संकट में जीवन-सोता मन मारे चुप बैठा था ! 
तब एक छोटा सा दीया जला | अनुरक्त बीचियोँ सुनहरी ग्रमा में 
नाच उठी, सुप्त राग गान करने लगे ओर दीप अपना प्रकाश अखिल 
विश्व पर डालने लगा । 
इस कविता का ग्रतीकात्मक अर्थ भी लिया जा सकता है। 
वास्तव में ग्रकृति-संबंधी सभी कविताओं में आशा का सर स्पष्ट 
छुनाईं देता है। वही स्तर मधुपों की युंजार में, पावस में बादलों के 
छुट जाने पर ग्रभात के उदय में, वसन्‍त के आगमन अथवा किरण 
में निहित है | दीप उसी आशा का ग्रतीक है। 


“करना? की शेष कविताएँ इतिहततात्मक, उपदेशपूर्णो ओर 
साधारण हैं-- 
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रत्न--मुझे एक अनगढ़ , अपनी स्वाभाविकता में छिपा, रत्त 
मिल गया | 
मूल्य था मुझे नहीं मालूम , 
किन्तु मन लेता उसको चूम | 
अरे लोभी मन, इसे पहन कर तो देख लेते / 
हृदय का सौन्दर्य-- 
सृष्टि में सब कुछ है अमिराम 
एक से एक मनोहर दृश्य 
पर शांत, करुण हृदय का सोन्दर्य चन्द्रका से भी अधिक उज्जल' 
ओर मल्लिका से मी अधिक रस्य है | 
कुछ नहीं-जिनके पास हम सममते हैं कुछ भी नहीं, उसके 
पात सब कुछ है, क्योंकि उसको आवश्यकता ही नहीं। 
“तुमः और “आदेश? मानवतावादी कविताएँ हैं | इनमें कवि की 
विश्व-कल्याण की चिन्ता ओतग्रोत है-- 
तुम--आत्मा के बारे में कहा है-- 
परम प्रकाश हो, स्वयं ही पूर्णकाम हो 
खेद भय रहित अभेद अमभिराम हो। 
रोम-रोम में रम रहे हो, ग्रकृति में सर्वत्र व्याप्त हो। वंधन में 
वेंधकर उसे फिर तोड़ देते हो । दीन, दुःखी, श्रमी, भूले-भटके सब" 
के साथ सहानुभूति, सब की सेवा, करते चलो--यही आत्मा का 
आत्मा के साथ सम्बन्ध है। 
आदेश--तेरे शुद्ध मानस पर पावन अज्तरों में आत्मा का यह 
सन्देश लिखा है--स्वार्थ भूल जा, इन्द्र छोड़, ग्राथथा और भक्ति के- 
पहर दुःखियों पर दया करने में लगा दे | 
उपयुक्त भावों के रहते भी यदि कोई असाद को पलायनवादी कहे- 
तो उसे क्या कहा जाय ? असाद अपने व्यक्तिगत विषाद में जन-- 
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साव, भाषा ओरश्कला की हृप्टि से 'करना? की कविताओं में 
पहले से अधिक ग्रोढ़ता है | इनमें छायावाद के विविध लक्षण दृष्टि 
गोचर होते हैं । छायावादी कवि बाह्य सौदर्य की अपेक्ता आंतरिक 
सौन्दर्य की ओर विशेषतः आकृष्ट होता है; श्रज्ञार अथवा ग्रेम के क्षेत्र 
में लोकिकता से आध्यात्मिकता की ओर उठता है--नई जिज्ञासा, नई 
आकुलता, नई चाह ले कर; उसके उद्यारों में मुदुलता, उदारता 
आर करुणा होती है--उसकी वेदना में भी हाह्मकार नहीं होता; 
अक्ृृति के साथ उसका तादात्य हो जाता है, और वह अपने अन्तर_ 
की अधिकांश अभिव्यक्तियों का माध्यम ग्रकृति को वना लेता है; 
जीवन के ग्रति उसका एक स्वस्थ, बोडिक और समन्वयात्मक दृष्टि 
कोण होता है। इन सभी विशेषताओं को “करना? में देखा जा 
'सकता है। आगे चलकर लिहरः, “ऑपू”? और “कायायनी: में 
'भावानिव्यक्ति का यह स्तर ऊँचा हो गया है। 
“मरना? में कई तरह की कविताएँ हैं--ग्रेय, अगेय, तुकांत, 
अतुकांत; इतिहत्तात्मक, कवित्वपूरए; कुछ 'कानन-कुसुम” की कविताओं 
'से भी अधिक हीच और कुछ “लहर” के गीतों से भी अधिक सुन्दर; 
कुछ भापा ओर कला की दृष्टि से अति दोपपूर्ण, कुछ अत्यन्त 
परिप्कृत ओर ग्रोढ़। लेकिन अधिकतर ललित, ग्रवाहमय और 
कलात्मक हैं | “करना? के कुछ गीतों की भाषा शिथिल है, लय का 
भी अभाव है, लेकिन कुछ ऐसे गीत भी हैं जिनकी संगीतात्मकता 
असंदिन्ध है | कुछ-एक में भावनाएँ अब भी विछल रही हैं, लेकिन 
इनमें सुन्दर कल्पना, सरस और गम्भीर भावना और अवाहमय गति, 
विविध छंदों का उपयुक्त चयन इत्यादि गुण देखें जा सकते हैं। 
सूक्ष्म भावों के ग्रकाशन में कवि को विशेष सफलता मिली है | 


मऋरना ओर लहर ७७ 


चन गई है। वह अपने गत योवन के लिए वार-बार ललचा उठता 
है--आह रे वह अधीर योवन / 
मेरी जीवन-स्मृति के जिसमें-- 
खिल उठते वें रूप मधुर थे । 
कवि यौवन को पकड़ रखना चाहता है, पर वह तो जा रहा है; 
यल भर भी नहीं रुकेगा / 
जब भी कवि को एकान्त मिलता है | तभी--- 
मंकृत हो जाते हैं उन स्मृति किरणों के दृटें तार-- 
सूने नम में स्वर तरंग का फैला कर मधु पारावार | 
प्रसाद जी ने लहर” में 7०-११ स्पृति-कविताएँ अर्तुत की हैं । 
इनमें स्मृति के अनेक पक्ष अंकित हैं । अतीत का स्मरण करके सुख 
भी होता है और दुःख भी । सुख इसलिए कि वे क्षण सुख के थ्रे-- 
वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे [? वे ग्रेम के दिच थे सरस और 
सानन्द | उन दिनों की याद करके एक स्फूर्ति मिलती है; मन उसी 
योवन के उल्लास से भर जाता है। फिर कल्पना सें ब्रिय की मूर्ति 
भी तो सामने आ जाती है। तीन-चार कविताओं में इसी तरह की 
खुख-स्मृतियों हैं-- 
उस दिन जब जीवन के पथ में--कवि को वे दिन याद आते हैं 
जब उस अकचिंन का अतृप्त हृदय (टूटा फूटा पात्र) प्रेम से भर गया 
था | सारा संसार मधुम्रय था | 
छिन्न पाच में था भर आता-- 
वह रस चरवस था न समाता। 
स्वयं चकित-सा समझ न पाता 
कहों . छिपा था, ऐसा मधुवन ॥ 
तुम्हारी आँखों का वचपन--शुद्ध पवित्र और मधुर स्नेह से सना 
हुआ ग्रिय का रूप कभी सुलाया नहीं जा सकता--वह ,अल्हड़पन, 


७६ ग्रताद-काव्य-विवेचन 


की भावना लिहर” की कुछ कविताओं में भी स्रमावतः आ गईं है। 
लहर जीवनानंद की ग्रतीक है । एक समय था जब जीवन में उल्लास 
आया था, आनन्द की लहर उठी थी; पर तट से टकरा कर लहर 
लोट गई | जीवन-तट सूखा रह गया | अलबत्तः पिकता पर उप्तकी 
रेखाएँ अब भी शेष हैं | परन्तु वह लहर तो बार-बार आती है । 

उठ-उठ गिरगिर फिर फिर आती 

वर्तित पद चिह्न बना जाती 

सिकता की रेखायें उमार-- 

भर जाती अपनी तरल सिहर | 

कंषि उस लहर को लोटने के लिए कह रहा है-- 

ओ प्यार पुलक से भरी ढुलक ! 

आ चूम पुलिन के विर्स अधर ! 
निशचय ही लगता है कि वह लहर कवि के जीवन-पुलिन के विस 
अपरों को चूमने आईं | विषाद दूर हो गया । इस पर भी अतीत की 
बिलकुल तो नहीं सुलाया जा सकता । एक बार जीवन में जो घटनाएँ 
घटित होती हैं, वे अन्तस्तल पर अमिट गहरी रेखाएँ छोड़ जाती 
हैं। कवि उन्हीं स्पृतियों को सम्बल मान कर उन्हीं के सहारे अपना 
जीवन विता रहा है। 

उसकी स्मृति पाथेय बनी है थके पथिक की पन्‍्था की । 

कवि को वे दिन याद आते हैं जब उसके छिन्न पात्र (भग्न हृदय) में 
किसी ने ग्रेम की मिक्षा डाल दी थी 

खेलता था जब अल्हड़ खेल 

अजिर के उर में भरा कुलेल 

हारता था, हँस हँस कर मन 

आद रे, वह व्यतीत जीवन | 

योवनकऋाल के मदसाते दिनों की स्मृति तो उसके जीवन का अंग 
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चन गई है। वह अपने गत योवन के लिए बार-बार ललचा उठता 
है--आह रे वह अधीर योवन / “ 
मेरी जीवन-स्मृति के जिसमें-- 
खिल उठते वे रूप मधुर थे | 
कवि योवन को पकड़ रखना चाहता है, पर वह तो जा. रहा है; 
पल भर भी नहीं रुकेगा / 
जब भी कवि को एकान्त मिलता है | तभी--- 
भंकृत हो जाते हैं उन स्मृति किरणों के दृटे तार-- 
सूने नभ में स्वर तरंग का फैला कर मधु पारावार। 
प्रसाद जी ने “लहर” में 7०-११ स्मृति-कविताएँ अस्तुत की हैं। 
इनमें स्मृति के अनेक पतक्त अंकित है। अतीत का स्मरण करके सुख 
भी होता है और हुःख भी । सुख इसलिए कि वे क्षण सुख के थे-- 
“वे कुछ दिन कितने सुन्द्र थे |? वे ग्रेम के दिन थे सरस और 
सानन्द । उन दिनों की याद करके एक स्फूर्ति मिलती है; मन उसी 
योवन के उल्लास से भर जाता है । फ़िर कल्पना में ब्रिय की मूर्ति 
भी तो सामने आ जाती है | तीन-चार कविताओं में इसी तरह की 
सुख-स्पृतियों हैं-- 
उस दिन जब जीवन के पथ में--कवि को वे दिन याद आते हैं 
जब उस अकचिंन का अतृप्त हृदय (टूटा फूटा पात्र) प्रेम से भर गया 
था | सारा संसार मधुमय था | 
छिन्न पात्र मे था भर आता-- 
वह रस वबरच्स था न समाता | 
स्वयं चकित-सा समझ न पाता 
कहों , छिपा था, ऐसा मघुबन ॥ 
तुम्हारी ओंखों का वचपन--शुद्ध पवित्र और मधुर स्नेह से सना 
हुआ ग्रिय का रूप कभी सुलाया नहीं जा सकता--बह अल्हड़पन, 
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वह हात, अब कहाँ है ? तब तो सरस वसन्त था, दिगन्त मधुर 
किलकारियों से गूं जता था, छुकुमार जीवन रस में तिरता था । 
खेलता था जब अल्हड खेल | 
अजिर के उर में भरा कुलेल ॥ 
हारता था हँस हँस कर मन। 
आह रे वह व्यतीत जीवन |॥ 
बह सरलता, वह आत्मीयता, क्या आज भी है ? 
आज भी है क्‍या भेरा घन। 
तुम्हारी ऑखों का बचपन || 
वे कुछ दिन कितने घुन्दर थे--क्रबि को मिलन के उन सुन्दर 
दिनों की याद आती है “जब सावन-घन सघन बरसते, इन आँखों की 
छाया भर थे ! मालती का सोरम, मधुप की गुंजार, नदी-कूल, पपीहा 
की रट, सब हमारे योवन में रस से मरे थे | विजली ग्रेघ-पट पर ऐसे 
चित्र खीचती थी कि मेरी जीवन-स्प्रृति के जिसमें, खिल उठते वे रूप 
मधुर थे ॥? 
प्रसाद का व्यक्तिगत जीवन ऐसा रहा है कि अतीत की स्म्रति 
से उसे ग्रायः व्यथा ही होती है। उसका ग्रेम अतृत्त रहा है। 
प्रियतम उसके रिक्त हृदय मे ग्रेमरस उँडेल कर न जाने कहाँ चला 
गया | चार गीतों यें उस निप्ठुर की दुःखद रमृति अंकित हुईं है-- 
मधुर माधवी संध्या में--संध्या मे जब रायारुण रवि अरत हो रहा 
है, जब समीर कोमल दलों को छेड़ता चलता है, जब कोकिल की कूक: 
वायु-मंडल में गूं जने लगती है, तब तुम्र क्यों उदास हो जाते हो 
वश्चित रे ! यह किस अतीत को त्रिकल कल्पना का परिणाम ? 
अशणय-स्मृति के, तार तो मंकृत नहीं हो गये ना / 
नक्षत्रों से जब प्रकाश की रश्मि खेलने आती हे, 
तब कमलों की सी तव सन्ध्या क्यों उदास हो जाती है? .... 
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ग्रकृति में उल्लास है, इससे कवि का मन ओर भी उदास हो 
जाता है। 

काली ओंखों का अन्धकार--चॉदनी रात, मलय पवन, और 
ग्रकृति का उल्लास है। ग्रिय की मदभरी काली ओंखों की याद मन 
में मधुर व्यथा उत्पन्न करती है। इस जीण हृदय की वही अवस्था 
है जो पतमड़ में सूखे किसलय की । पायल हृदय, फिर भी तू प्यार 
की माँग करेगा ? 

धीरे घीरे कवि इस व्यक्तिगत बेदना को भुलाने लगता है। 
उसकी दुःख-कथा तो लंबी है, पर उसे दोहराने से क्या लाभ होगा ? 

मधघुप गुनगुना कर कह जाता--मघुप गिरी मुरकाई पत्तियों की 
गाथा सुना जाता है | में भी केसे चोंदनी रातों की गाथा सुनाजँं-- 

मिला कहाँ वह सुख जिसका मै स्वम्न देख कर जाग गया २ 

आलिंगन आते-श्राते मुस्कया करके जो भाग गया। 
कि्ती की स्मृति का पाथेय लिए इस पथ पर चला जा रहा हूँ | मेरी 
कथा सुन कर क्या करोगे, मेरी व्यथा को सोया रहने दो । 

निधरक तूने ठुकराया तब--तुमने मेरा प्यार ठुकरा दिया | काश 
कि इसे तुम्हारे चरणों की लाली मिल जाती । अब तो जीवन भर 
दुःख ढोना ओर रोना पड़ रह्य है | 

जीवन-स्स के बचे हुए. कन 
बिखरे अम्बर से झोंसू बन, 
वही दे रहा था सावन घन-- 
चठछुघा की इस हरियाली को। 

मेरी हुक और कस सूखी डाली को भी झकृत कर देती है। मेरे 
अधरों की प्यास नही चुक्की, होठों पर फिर लाली नहीं आई | 
अच्छा ! भूले ग्रेम की सोच क्या ? 


जब व्यथा को व्यापक बनाकर कवि ने करुणा में वद्ल दिया, 
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ओर निराश ग्रेम को विस्मृति के प्याले यें ढाल कर पी लिया, तो 
फिर सोच करना ही बेकार है। अनेक कविताओं में आशा ओर 
अभिलाषा ग्रयट हुईं है | 
अब जागो जीवन के प्रभात--निराशा से जो क्ञोम के ऑधू वहे 
थे, अरुएयात ऊषा उन्हें बटोर रही है | उसकी किरणुं में अन्धकार 
जारहा है। 
तम नयनों की तारायें सब-- 
मुंद रहीं किरण दल में हैं अब 
चल रहा सुखद यह मलय वात। 
सुखद मलयानिल चल रहा है। उठो और कलरव से भेंट करो | 
कितने दिन जीवन जलनिधि में--जीवन समुद्र में कई लहरियाँ 
उरठीं और गिरी, अतीत की गाथाएँ निनादित हो उठीं। परन्तु न 
तो लहरियों को कूल मिला, न ही याथाओं को सहारा। जीवन- 
जलनिधि के वक्ष पर स्मृतियां सूर्य, चन्द्र ओर तारागण के रूप में 
चित्रित हो जाती हैं ओर आशा का उदय होता है | 
जीवन के अनुभवों से कबि निष्कर्ष निकालने लगा है। उत्तकी 
भावुकता में वोडिकता आने लगी है | उत्तकी चिन्तनशीलता ही उसे 
आशावान्‌ वनाती है, ओर वह वहियुंखी होता जा रहा है । 
अरे आ गईं है भूली सी--वसन्त आया, इससे नई व्यथा 
जगी । अब पतमड़ के सूखे तिनके भागेंगे, आशा के अंकुर फूटेंगे । 
अंधकार का जलधि लॉध कर आवेंगी शशि किरनें !! में ऐसा एकान्त 
स्वमलोक बनाना चाहता हैँ, कोई इसमें वाघा न डाले । 
इसी आशा में वह अपने ग्रियतम से पुनर्मिलच की चात भी 
सोच सकता है | 
मेरी ऑँखों की पुतली में तू वचन कर आख सया जा रे-हे 
ग्रियतम, आ ओर मेरी ओंखों में समा जा, जिससे गेरा हृदय संगीत- 
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मय हो जाय, कण-कण में स्पन्दन हो, करुणा का अभिनन्दन हो; 
मेरे अधर पर ऐसी मुस्कान खिले कि यह विश्व देखता ही रह जाय | 
आ ओर प्रेम-वेशु की स्वर-लहरी में जीवन-गीत सुना जा रे !? 

जय की सजल कालिया रजनी गें--मेरे हृदय-जयत्‌ का अन्धकार 
सुम्हारा मुख-चन्द्र भागा देगा | ग्रिय, आओ पग्रेमगीत सुना जाओ । 


जीवनघन ! इस जले जगत्‌ को वृन्दावन बन जाने दो ।? 


यहीं से कबि की आत्मा का विस्तार होता है | अपनापा खो कर 
चह “जयत्‌ को इन्दावन” वनाने की चिन्ता करता है | 

नीचे के यीत में अतीत की स्मृति, वर्तेमान का विश्वास और 
भविष्य की आशा एक जगह ग्रकट हुईं है । 

शशि सी वर सुन्दर रूप विभा--ग्रियतम / अपना रूप-सोन्दर्य 
चाहे न दिखाओ, पर उसकी शीतल छाया (सुख स्मृति) तो रहने 
दो। मेरे जीवन का खुख-निशीथ कितना सुन्दर था । अब भी मुझे 
विश्वास है कि मेरे ग्रेम का विस्तार होगा | 

मेरा अनुराग फैलने दो, नम के अभिनव कलर में 

जाकर यूनेपन के तम में, चन किरन कभी आ जाना। 

कब्र के ग्रेम का विस्तार व्यक्ति से उठ कर लोक और परलोक 
तक होने लगा है। वह प्रेम और करुणा से उजड़े संसार को 
वसायेगा, जीवन का नव-निर्माण॒ करेया | 

जग की सजल कालिमा रजनी में---* * * 

स्नेहालिंगग की लतिकाओों की ऊुरमुट छा जाने दो। 

जीवन-धन ! इस जले जगत्‌ को इन्दावन बन जाने दो॥ 
कवि की कल्पना-शक्ति लहरी की भांति-- _ 

कितने दिन जीवन जलनिधि में 
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उठती गिरती-सी रुक-रुक कर 
सुजन करेगी छुवि गति-विधि में | 

इस लहरी को अब अपना कूल मिल यया है। अब जायो 
जीवन के ग्रभावः, “अरे आ गई भूली सी”, कितने दिन जीवन- 

जलनिधि में?, “जय की सजल कालिमा रजनी गें?, 'जगती की 
मंगलमयी उषा बन, आदि गीतों में ग्रत्ाद जीवन-निर्माण,! 
लोक-कल्याण ओर नव-सजन का संदेश ले कर चले हैं | ग्रसाद को 
पलायनवादी कहने वाले इन कविताओं की ग्रगतिवादी भावना को 
हृदयंगम करें | ग्रसाद ने ग्रगतिवाद को अपने ढंग से समझा था | 

ग्रसाद मानवतावादी कवि थे | उन्होंने मानव के अनेक जीवन- 
पत्तों पर भी विचार किया | “ओ री मानस की गहराई, वसुधा के 
अंचल पर*, “आह रे वह अधीर योवनः ओर “चिर तृषित कंठ से 
तृप्ति विधुरः में जीवन-दर्शन की व्याख्या की गई है । साधना, संयम 
ओर दशन का अवलम्ब पाकर ही तो कवि निराशा और विषाद का 
त्याग करने में समर्थ हुआ है । 

ओ री मानस की गहराई--मनुष्य असीम शक्ति का भंडार है । 
मनुष्य की सारी समस्याओं का हल मानस की गहराई में है। इसी 
में सारा विश्व ग्रतिबिबित होता है | जीवन का एक-एक झ्ञण विषाद- 
युक्त हो जाता है ओर कभी एक सुख-लहर--लघु लघु सुन्दर सुन्दर 
अविल*--जीवन को अफुल्लित कर देती है। आकाश के तारा, कुंज 
के सुमन, ग्रकृति का एक-एक कण मन की हँसी से खिल उठता है । 

तू हँस जीवन की सुधघराई । 
यह विश्व बना है परछाई' । 

चिर तृपित कंठ से तृप्ि-विधुर--सागर में लहरियों हैं, प्रकाश 
में सब कुछ उज्जल हो रहा है, ऊपा में राय है, डालियों पर कुसुम 
ओर सोरभ है, परं ग्रेमी के मन में विराग, निराशा, पीड़ा, वासना 
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और अन्धकार है | कारण ? 
घीरे से वह उठता पुकार-- 
मुकको न मिला रे कभी प्यार 
अरे / तू क्या जाने ग्रेम का मर्म ? प्यार मिला नहीं करता | ग्रेम का 
स्रभाव है देना, लेना नहीं | आत्मदान ही ग्रेम है | 
पागल रे ! वह मिलता है कब 
उसको तो देते ही हैं सत्र | 
इस कविता में निराश ग्रेमी की वेदवा का वर्णन तो है, पर 
कवि व्ज्ञकता, पीड़ा, श्वणा, मोह” से परे कोमल, उज्ज्वल, 
उदारः, 'स्मितिमय? गम का आदर्श अस्तुत करते है | वे तो कह ही 
आये हैं कि मानत आकाश की भॉति उदार हो, आखों में सायर की 
भॉति गहराई हो | एवं 
ठुम हो कौन ओर मै क्या हूँ, इसमे क्‍या है घरा सुनो , 
मानस जलघि रहे चिर-चुम्बित मेरे क्षितिज उदार बनो। 
आह रे वह अघीर योवन--योवन का लक्षण है मत्त आवेय, 
भावनाओं की निस्सीयता, चुद्धि-चापल्य, श्रेम और स्वातंत्र्य का 
विलास, 
मधुर जीवन के पूर्ण विकास 
विश्व-मघु-ऋठ के कुसुम विलास । 
यह बह अमिलाषा भरा योवन है जिसयें अतीत, वर्तमान और 
भविष्य सव सुन्दर दिखाई देता है। योवन में पहले वासना होती है, 
किर जब वासना हट जाती है, तब सच्चे गम और मधुर जीवन का 
विकात होता है। 
वसुवा के अंचल पर--जीवन क्या है ? जलकण | ओस-कण 
कमल के पत्ते पर अपनी आया ग्रदर्शित करते हैं, परन्तु दूसरे ही 
क्षण विनष्ट हो जाते है। जब दो करण कमल-दल पर मिल जाते हैं 
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तो दल की उभरी हुईं नसों के सहारे एक सुन्दर घारा बहने लगती 
है। कण-कण करते-करते अम्बुधि बन जाता है। ओऑपू भी तो 
जलकरण हैं जिनसे जीवन में सरसता आती है, इसलिए 
गिरने दो नयनों से उज्ज्वल 
आँसू के कन मनहर ; 
वसुधा के अंचल पर! 
जीवन और करुणा की इतनी व्यंजनापूर्ण व्याख्या अन्यत्र कहाँ 
मिलेगी ? “आँसू? काव्य में व्यक्तिगत करुणा के व्याख्याता ग्साद 
की भावना कितनी उदार हो गई है। 
याद रहे कि करुणा के अन्तर्गत वे सहानुभूति, स्नेह, विश्वप्रेम, 
कर्तव्यपरायण॒ता आदि सब मानव पम्ों को लेते हैं । 


ग्रसाद की विचार-धारा पर बोद्ध-दर्शन का बहुत अधिक अगाव 
रहा है| वेदनाओं ओर वासनाओं से संघर्ष करने वाले कवि को इस 
उदार मानव-धर्म से सदा ग्रेरणा, सान्तना और परितृत्ति मिली है। 
भूमएडल पर स्नेह, करुणा, क्षमा का राज्य फेलाने वाले महात्मा 
चुद्ध ने 

दुख परितापित घरा को स्नेह जल से सींच 

लोक-मंगल की भावना का विस्तार किया था | उन भगवान्‌ की चरणु- 
रज से पवित्र भूमि सारनाथ वनारस के पास ही वरुणा नदी के किनारे 
स्थित है । असाद आयः सर करते वहाँ चले जाते ओर प्रेरणा के 
अनेक सूत्रों का संयह करते। “जगती की मंगलमयी उपा वन”, और 
“अरी वरुणा की शान्‍्त्र कछार? शीप॑क कविताओं में उन्होंने सारनाथ 
ओर सारनाथ के महात्मा के ग्रति अपनी श्रद्धांजलि अर्पित करते हुए 
कामना की है कि वीद्ध धर्म का सन्देश अमर रहे ओर संतत्त मानवता 
'को शान्ति का लाभ होता रहे | 
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जयती की मंयलमयी उषा बन-यह गीत मूलगन्ध कुटी 
( सारनाथ ) के समारोहोत्सव में मंगलाचरण के रूप में गाया गया 
था | मानव-समाज व्याकुल था | बुद्ध के जन्म से उसे सान्त्ना 
मिली | भयसंकुल रजनी बीत गईं, दुःख की निर्ममता दूर हुईं। 
वरुणा के जल में शीतलता भर गईं | ग्राची के उस पथिक ने आकर 
यहों के प्रत्येक परमाणु को पुनीत कर दिया, व्यथित विश्व में चेतना 
भर दी । 

उस पावन दिन की पुण्यमयी 
स्मृति लिये धरा है चैयंमयी , 

जब धर्मचक्र के सतत प्रवर्तन की प्रसन्न ध्वनि छाई थी। 
कल्याण॒-संघ की यह भूमि मानवता को आमंत्रित करती आ रही है। 

अरी वरुणा की शान्‍्त्र कछ्ार-मूलगन्ध कुटी ( सारनाथ ) 
में वीद्ध उत्तव हुआ उस अवसर पर यह कविता पढ़ी गई थी। 
एक समय था कि वरुणा की शान्तर कछार में ऋषियों के कानन- 
कुज थे, जहाँ दर्शन-परिषदों में मस्तिष्क और हृदय-सम्बन्धी 
समस्याओं पर विचार होता था--व्याकुलता को विश्राम मिलता 
था। छोड़ कर पार्थिव भोग विभूतिः, प्राणियों का करने उद्धार! 
महात्मा बुद्ध यहीं पधारे थे ओर अपना अमृतमय सन्देश दिया था 
कि 'तोढ़ सकते हो तुम भवबन्ध, तुम्हें है यह पूरा अधिकार |? घन्य 
है यह भूमि / 


अकृति से भी असाद जीवन की अनेक भावनाओं की ग्रेरणा पाते 
रहे हैं। अकृति उनके सामने जीवन-मरण के अनेक रहस्यों का 
उद्घाटन करती है। जिस सोन्दर्य का उपभोग उन्होंने अतीत योवन 
में क्रिया था,, वही सौन्दर्य उनको ग्रकृति में मिलता है। सायर की 
लहरों में, पर्वत-के शिखरों पर, ऊपा और [संध्या की लाली में, 
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कोमल कुसुमों की मधुर रात में, प्रकाश और अंधकार दोनों में, 
अत्र, तत्र, सर्वत्र ग्रिय का सोन्दय विखरा है। पॉच-छुः कविताओं 
में शुद्ध प्रकृति-वर्णन हुआ है-- 

हे सागर संगम हे अरुण नील--दूर ज्षितिज पर सागर और 
आकाश मिल रहे हैं। नील सागर उषा-ग्रेयसी से मिलने के लिए 
आतुर है, इसीलिए सागर में लहरें उठ रही हैं। आज सागर के 
संयम का बॉध टूट रहा है। ग्रेयसी भी अतीत युग की गाथा गाती 
हुईं चली आ रही है। 

बीती विभावरी जाग री--ऊपा आ गईं, तारे डूब गए, पत्ती 
कलरव करने लगे, फूल खिल उठे, लिका मुकुल में रस-गायरी 
भर लाई है । पर, हे सखि, तुम मदमत सोई हो, जागो | 

“विहाय* के स्वर में यह गीत ग्रातःकाल गाये जाने के योग्य 
है | सांय रूपक का यह उत्कृष्ट उदाहरण है। 

आँखों से अलख जगाने को--यह भी ऊपषा-काल का वर्णन 
है। सचेत करने को यह भैरवी आई है। इसके अंगों में आलस्य 
ओर आंखों में लाली भरी है। मलय-पवन सूचना दे रहा है क्रि 
रात अँगड़ाई ले रही है। उधर च्त-विज्ञत सागर उद्बेलित हो कर 
छलछला रहा है । 

कोमल कूसुमों की मधुर रात--रात्रि को ग्रकृति में एक चहल- 
पहल है। चन्द्रमा खिला है, मलयज सॉस ले रहा है। लाज भरी 
कलियों (टमटमाते तारे, घूँघट में केंप-कैंप कर नीरव बातें कर रही 
हैं। नक्षत्र-कुमुदों के किरण-पात खुल गए हैं और कितने खुल कर 
के गिर गए | 'हो रहा विश्व सुख-पुलक-गातः | 

अपलक जगती हो एक रात--रात्रि की शान्ति छाई है। कवि 
चाहता है कि सब सुख की नींद सोएँ--पवन, सुमन, नक्षत्र, पथ | 
सर्वत्र नीरच शान्ति छाई हो, और साथ ही वक्तःस्थल में जो छिपे हुए 
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सोते हो हृदय अमाव लिए 
उनके सपनों का हो न प्रात | 
५ कक हुआ १ [| धर 
अकृति का वन करते हुए भी कवि लोक-मंगल की कामना करते हूं | 
अंतरिक्ष में--रात्रि का अवसान हो रहा था। उषा अभी सो 
रही थी, ग्राची की मधुशाला खुली नहीं थी, तारे पुलकित थे, विहग 
अपने-अपने नीड़ों में ऑगड़ाई ले रहे थे, लेकिन रात दिन चलने 
वाला एक भिखारी टूटा प्याला लिये दान के लिए पुकार रहा था 
ओर अपनी यात्रा में चला ही जा रहा था | 
तू बद जाता अरे अकिचन छोड़ करुण स्वर अपना | 
सोने वाले जग कर देखें अपने सुख का सपना |? 


किन्तु, ग्रकृति-तोन्दय तो पार्थिव है ओर ग्रकृति-ग्रेम भी वासना- 
मूलक है। अनन्त मार्ग का पथिक आध्यात्मिक प्रेम की खोज में अग्रसर 
होता है। सांसारिक ग्रेम में उसने दुःख ही दुःख उठाया है। वह 
अब बहों चले जाना चाहता है जहाँ अविश्वास नहीं, घोखा नहीं । 
ले चल वहाँ मुलावा दे कर! से आरंभ होने वाले गीत में उस 
लोक की कल्पना की गईं है जो संघर्ष, कोलाहल ओर दुःख से 
दूर है। कवि उस लोक में जाना चाहता है जहाँ मानस-सायर की 
लहरी निशछल ग्रेमकथा कहती है, जहाँ मधुर छाया में वियुता की 
च्यापकता और सुख-दुःख की सत्यता स्पष्ट होती है। 
जहाँ सॉमकसी जीवन छाया 
ढीले अपनी कोमल काया , 
नील नयन से छलकाती है, 
ताराओं की पॉति घनी रे। 
जिस गम्मीर मधुर छाया में-- 
विश्व चित्रपट चल माया में-- 
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विभुता विभु-सी पड़े 'दिखाई , 
दुख-सुख वाली सत्य बनी रे। 
तज कोलाहल की अवनी रे | 
यह जगत निराशा से सरिनत्च आशा का ओर पीड़ा से सित्र आनन्द 
का जगत्‌ है। इसी गकार की कल्पना अरे आ गई है भूली सी? 
वाले गीत में की गई है-- 
वसुधा नीचे ऊपर नभ हो, 
नीड़ः अलग सब से हो। 
भाडख्ंड के चिर पतभड में , 
भागो सूखे. तिनको ! 
आशा के अंकुर भूलेंगे , 
पल्‍लव  पुलकित होंगे । 
मेरे किसलय का लघु भव यह , 
आह, खलेगा किन को। 
सिहरभरी केंपती आवेँंगी , 
मलयानिल की लहरें। 
चुम्बन ले कर ओर जगाकर , 
मानस नयन नलिन को। 
जवा कुसुम-सी उषा खिलेगी , 
मेरी लघु॒ प्राची में। 
हँसी भरे उस अरुण अधर का , 
राग रेंगेगा दिन को। 
इस एकान्त सजन में कोई , 
कुछ बाधा मत डालो। 
च्यक्ति से ग्रकृति ओर अकृति से विश्वात्मा की ओर बढ़ने वाला यह 
साधक अपनी खोज में चला ही जा रहा है| वह या उठता है-- 
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अरे कहीं देखा है तुमने 
मुझे प्यार करने वाले को? 
मेरी ऑखो में आकर फिर 
ओआसू बन ढरने वाले को? 
उस मेरे त्रियतम को जिसे में रजनी के अंधकार में, धरती के 
अंग-अंग में, दुःख और सुख में व्यक्त पाता हैँ, और जो आज मोन 
मरने वाले ग्रेमी को देख कर कॉपने लगा है । 
अन्ततः कबि को अपनी खोज में सफलता मिल ही जाती है। 
वे अपने ग्रिय के साथ आँख-मिचोनी खेलते हैं--- 
निज अलकों के अन्धकार में तुम कैसे छिप जाओगे !--ग्रिय / 
तुम धीरे-घीरे पैर जमाकर आते हो | क्या तुम समझते हो कि मे 
तुम्हारा आना नहीं जान पाऊँगा ? 'ठुम कोमल किरन-डँगलियों से 
ढेंक दोगे यह इग खुला हुआ,” और फिर चुप हो जाओगे ! नहीं 
प्रिय ! मेरे घैये का बॉध टूट जायगा । यह खेल मुझे पसन्द नहीं--- 
'वेला बीत चली है चंचल वाहु-लता से आ जकडो |? मेरे मानस- 
जलधि का चुम्बन करो | में ओर तुम एकाकार हो जायें । 


हमने देखा कि 'लहरः मरना! से आगे बढ़ी है। इसमें 
विरह, स्मृति, उल्लास, विषाद आदि का रूप अधिक हृदयग्राही 
ओर कलापूर्ण हुआ है | कवि अंधकार से अकाश में आया है। ऐसा" 
तो नहीं है कि निराशा और दुःख का एकदम अन्त हो गया हो। 
अतीत के ग्रति आयह अब भी वना है। वचपन का भोलापन ओर' 
योत्रन का उन्माद याद आता है तो मन विक्षुच्ध हो उठता हे। 
साधारणतः लालसा, तृपा और विषाद के स्थान पर संयम, शान्ति 
ओर आनन्द का भाव जाशत हो रहा है। जीवन आशामय 
ओर आकपक जान पड़ता है। कवि अपने व्यक्तिगत जीवन 
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'ओर सामूहिक जीवन के अनेक गरश्नों पर विचार करता है। धौरे- 
'घीरे वह व्यक्ति से समाज की ओर और समाज से राष्ट्र की ओर 
बढ़ता है | 
संग्रह के अंत में जो कथाकाव्य संग्रहीत हैं, उन सब के पौछे 
राष्ट्रभावना की ओेरणा है। कामायनी? में यह भावना और भी 
अधिक विस्तृत होकर विश्व-कल्याण के रूप में ग्रगट हुईं है। गताद 
के आत्मकिस्तार का यही रहस्य है। 
लहर” में चार आख्यानक कविताएँ संग्रहीत हैं--अशोक की 
-चिता, शेरतिंह का शत्र-समपण, पेशोला की प्रतिघनि, और ग्रलय 
की छाया | चारों की पृष्ठभूमि ऐतिहासिक है । 
अशोक की चिन्ता--कलिंग विजय का भीषण नर-संहार देखकर 
सम्राट अशोक की मनःस्थिति इस ग्रकार थी--यह जीवन क्षरुभंगुर 
है, फिर तृप्णा और लालसा के लिए इतना रक्तपात क्यों ? शत्रु के 
पराजित होने से मगध का पिर तो ऊँचा हुआ, किन्तु दूर से आती 
'हुईं कन्दन-ध्वनि विजयी का अभिसान भंग कर रही है। यह वास्त- 
बिक विजय नहीं है। शासन तो मानव के मन पर होना चाहिए । 
विजय और पराजय पाखरड हैं | यह वेभव, यह ऐश्वर्य, यह राय- 
रंग क्णिक तरंग सा है । 'इस नील विपाद गगन में, सुख चपला- 
सा दुःख-धन में ? सृष्टि के कण-कण में विपाद है। वायु के स्वरों 
में करुण गाथा है। उपा उदास आती है, पीला मुख ले कर कली 
जाती है। जलती प्िकता का यह मगः?--यह जीवन-पतंग जलता 
जा रहा है। 
भुनती बसुधा तपते नग 
दुखिया है सारा अ्रग जग 
कंटक मिलते हई पग पग 
जलती सिकता का यह मग 
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बह जा बन करुणा की तरंग 
जलता है यह जीवन पतंग । 
इस कविता में बोद्ध दर्शन का दुःखबाद ओर करुणावाद भरा है। 
जीवन की ज्ञणमंगुरता देखकर अशोक निद्वचि-मार्ग की ओर अहत्त 
हो गया | 'यह ज्ञणिक चल रहा राग-रंग/:--इससे उसके हृदय पर 
एक चोट लगी ओर वह बाद हो गया | 


शेरतिह का शख्त-समर्पण - इस घटना का सम्बन्ध पंजाब के 
इतिहास से है। शेरे पंजाब महाराजा रणएजीवसिह की मृत्यु के वाद 
अंग्रेजों और सिक्‍खों के बीच में दो युद्ध हुए | प्रथम युद्ध के परिणाम- 
स्वरूप अंग्रेजों ने अमृतसर के पूर्व का भाग हस्तगत कर लिया । 
दूसरा युद्ध गुजरात ( पंजाव ) और उसके निकटवर्ती प्रदेश मे हुआ। 
चिलियोवाला में पिक्‍खों ने शत्रओं का सामना किया | वे वीर 
ये। उनके हाथों में कमाए नाचती लपलप करती थी--जीभ जेसे यम 
की। वह तलवार तल्ूट-भय-त्रास के प्रचार के लिए कभी नहीं उठती थी, 
लेकिन जन्मभूमि दलित विकल अपमान से 
तरस्त हो कराहती थी 
कैसे फिर रुकती ? 
जब उन्हीं के अपने सेनापति लालसिह ने छल किया ओर वह 
जत्रुओं से मिल गया, तो वीरता क्या करती ? लालपिंह ने काठ के 
गोले और आटे का वारूद भेजा, तत्र ऐसे युद्ध में मृत्यु ही विजय 
थी | श्रवंचकों ने सतलज का पुल तोड़ दिया, श्यामसिह ( अटारी 
चाला ) जेसे वीर मारे गए । सिकख ग्राएपर से लड़े, पर हार गए | 
वीर पश्चनद के सपूत मातृभूमि के 
सो गये प्रतारणा की थपकी लगी उन्हें 
छुल-बलिवेदी पर आज सब्र सो गये। 
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रूप भरी, आशा भरी योवन अधीर भरी 
पुतली प्रणयिनी का बाहुपाश खोलकर, 
दूध भरी दूध सी ठुलार भरी माँ की गोद 


सूनी कर सो गए! । 
शेरपिंह ने हथियार डाल दिये | 
ले लो यह श्र है 


गोख ग्रहण करने का रहा कर में 
अब तो न लेशमात्र है | 
वास्तव में रण॒जीतसिह की मृत्यु आज हुई है| 
तलवार को संबोधित करते हुए शेरसिह कहता है 
ए. री रणु-रंगिनी ! 
सिक्‍्खो के शौर्य भरे जीवन की संगिनी ! 
कपिशा हुई थी लाल तेरा पानी पान कर 
दुर्दिन दुस्‍न्‍त धर्म दस्युओं की त्रासिनी-- 
निकल, चली जा तू प्रतारणा के कर से । 
कबिता अतुकांत है । 


पेशोला की ग्रतिघनि--यह कविता भी राष्ट्रीय भावना से 
ओतग्रोत है । देश आज संकट में है, इसे किसी वीर राजपूत की 
आवश्यकता है। पेशोला के तरल जल-मरडलों में केवल एक ग्रति- 
ध्वनि सुनाई पड़ती है-- 

“कौन लेगा भार यह ९ 

कौन त्रिचलेगा नहीं 
अरावली श्रद्ध-सा समुन्नत घिर किसका ? 
बोलो, कोई बोलो--अ्ररे क्या ठुम सब मत हो ? 


मरना और लहर धरे 


आह, इस सेवा की [-- 

कौंन थामता है पतवार ऐसे अन्घड में |? 
लेकिन इसका अत्युच्तर कौन दे ? महारणा अताप की इस भूमि में 
( उदयपुर नगर पेशोला मील के किनारे बसा है ) वीरता नहीं 
रह गईं । 


ग्रलय की छाया--इस सुन्दर कथा-काव्य में गुजरात की एक ऐति- 
हाप्िक घटना के आधार पर नारी का सूच्म मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
उपस्थित किया गया है | गुर्जर के राजा करणप्तिंह की पत्नी कमला 
देवी के अन्तर की यह कथा है--मे यौवन और सौन्दर्य से पागल 
हो उठी थी । समस्त गुजरात का कौमार्य मुक्त में ही घनीभूत था। 
विश्व का वेभव मेरे चरणों में लोट रहा था। सृष्टि की समस्त 
'स्निग्घता मुझे छू लेने के लिए आतुर थी। 

कितना सोहाग था, कैसा अनुराग था 
खिली स्वर्ण मल्लिका की सुरभित वल्लरी सी 
, गुजर के थाले में मरूद वर्षा करती मैं । 

अनायात नियति बदर्ली | सुलतान अलाउद्वीव का आक्रमण हुआ | 
एक वार फिर सती पश्मिनी के आत्मगोरव की गाथाएँ गज उठीं। मैं 
भी अपने वीर पति के साथ देश की आपत्ति में कूद पड़ी । एक दिन 
मेरे पति युद्ध करते हुए दूर निकल गए ओर मै बंदी हुईं। कमी 
सोचती थी अतिशोध लेना पति का, ओर कभी चाहती थी सौंदर्या- 
जुभूति जाना सुलतान के निर्मम हृदय में | चाहा, पर आत्महत्या 
भी कर न सकी | सोचा--जीवन सौभाग्य है, जीवन अलम्य है |? 

एक दिन मेरा अनुचर मानिक गुजरेश का सन्देश लाया कि तू 
अपने आखों का अंत कर ले। लेकिन मैंने अलाउद्दीन को स्वीकार 
कर लिया | 4 


६9 प्रसाद-काव्य-विवेचन 


बिखरे प्रलोभनों को मानतीसी सत्य में । 

शासन की कामना में भ्रमी मतवाली हो ॥ 
मानिक काफूर खुसरू नाम से सुलवान का दास वन गया ओर 
अवसर पा कर उसने अलाउद्दीन का वध कर विया | में पश्चाचाप 
से सिहर उठी । मेरे कुछुपित सीन्दर्य का नक्षत्र ज्योविहीन हो कर 
कालिमा की धारा में डूब गया | 

कला की दृ्टि से यह कथाकाव्य सर्बोत्तप्ट हैं। कमलावती के 

रूप-सोंदर्य-वरणन में मोलिकता और मादकता भरी है | 

नूपरों की कनकार शुली-मिली जाती थी 

चरण अलक्तक की लाली से | 

जैसे अन्तरिक्ष की अरुणिमा 

पी रही दिगन्त-व्यापी संध्या-संगीत को | 

कितनी मादकता थी | 

लेने लगी ऋषकी में 

सुख-रजनी की विश्र॑भ-कथा सुनती | 
नारी की मानसिक ग्रवत्तियों--शिशेषतः अन्तर्द्वन्द्र की विभित 
स्थितियों का चित्रण बड़े वेज्ञानिक ओर साभाविक ढंग से हुआ है / 

कभी सोचती थी प्रतिशोध लेना पति का 

कभी निज रूप सुन्दरता की अनुभूति 

क्षेण भर चाहती जगाना में 

सुलतान द्वी के उस निर्मम दृदय में 

नारी मे ! 
एक वार सोचा कि आत्महत्या कर लूँ, फिर विचार आया कि 

जीवन अनन्त है 

इसे छिन्न करने का किसे अधिकार है? 
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मरना ओर लहर ह्पूः 


जीवन ही प्यारा है, जीवन सौभाग्य है। 
कभी नारीत्व का गव कभी उसकी दुबवलता, कभी ग्रतिशोध और कमी 
तेजखिता का चित्रण करके कवि ने नारी हृदय के अनेक पत्यों पर 
ग्रकाश डाला है | 
वासना का घोर परिणाम ओर रूप-सौन्दर्य के मिथ्या अभिमान 
का अन्त गमार्मिक रीति से वताया गया है-- 
ढुलक रही है हिम-बिन्दु-सी 
सत्ता सौन्दर्य के चपल आवरण की । 
हँसती है वासना की छलना पिशाची-सी 
ले चली बहाती हुईं अन्ध के अतल में 
वेग भरी वासना । 
अलंकार-योजना, शब्द-सौष्ठव आदि की दृष्टि से पूरी कविता' 
पठनीय ओर ग्रशंसनीय है | 
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छह 


ग्रताद-काव्य-निवेषन 


:कथा?, हिदय-वेदना?, “मिल जाओ यले?, और शिवतमः आदि 

कविताओं में | 
एव, “करना? की खोलो द्वार, विन्त की प्रतीक्षा? वाह की 

वेला?, अर्चना”, “निवेदन” कन्नीटीः आदि अनेक कवितात्रों में 
ग्रिय ही है, प्रिया नहीं है। लहर के गीतों में मी यही वात है। 

| व्रियपथिकः में तो नायिका भी है। इस पर सी 'िय चले यये” आदि 
अग्रोग मिलते हैं ! और तो और, नाटकों यें जहाँ पुरुष पात्र अपनी 
प्रिया को साक्तात्‌ सम्बोधित करता है तो भी वह उसके लिए पुँल्लिंग 
शब्दों का अ्योग करता है। नायक-नायिका के नि से जो अरलील- 
ता रीतिकालीन श्ंयारी काव्य में आ गई थी, उससे वचवे के लिए 
सरवब्तः असाद जी ने इस शैली को अपनाया | निश्चय ही इससे 
१मभावना संयत रही है । 

अब अश्न उठता है कि यह व्यक्ति कौन था ? “ऑँधू” के पढ़ने 
से ( “भरना” की कविताओं से भी, वल्कि ग्रेम-पथिक से ही ) सटे 
द्वीता है कि कबि ने किसी से ग्रेम किया था; और यह ग्रेय-व्यापार 
दिनों तक चल्नता रहा । परन्तु सहसा वह समाप्त हो यया | ग्रिव मे 
मी को छोड़ दिया--उस्तके ग्रेम को ठुकरा दिया । जहाँ मिलन-ठुल 
की तरंगें थीं, वहाँ विरह की ज्वाला मड़कने लगी--रह गई स्प्तियाँ, 
बेदनाएँ श्रीर ऑंय की झड़ियों । आस? इसी विरिह-कथा की कहानी 
है | प्रसाद जी के एक घनिष्ठ मित्र, विनोदशंकर व्यास, ने इस सम्बन्ध 
में ग्साद जी से पूछा भी था तो उत्तर में वे केवल हँस दिये जिसकी 
आर व्यास जी ने यह वताया है कि असाद ने किसी से ग्रेय किया 
था / सीधी-सादी बात है--असाद की एक पत्नी मर गई, दूसरी मर 
गईं | पत्नी से ग्रेम तो रहा ही होगा । वह ग्रेम विच्छिव हों गया--- 
शेप रह गई बिरिह-व्यथा और स्पृूति । इसी को कबि ने कल्पना द्वारा 
थोड़ा गित्र रूप दे दिया तो कुछ अदूयुत वात तो नहीं हो यई # 
2 ही 


ओऑंध्ू्‌ ६७ 


कलात्मकता में सुधार हुआ है। आचाय रामचन्द्र शुक्त ने पहले 
संस्करण को ध्यान में रखते हुए ही लिखा था कि “सारी पुस्तक का 
कोई एक समनच्वित ग्रभाव निष्पन्न नहीं होता [!” इसका कारण यह 
था कि पहले “ऑसू? केवल मुक्त पद्यों का संग्रह था । द्वितीय संस्करण 
में इनका क्रम बदल कर ओर इनमें इतरेतर सम्बन्ध जोड़कर एक 
लड़ी में पिरो दिया गयया | अब इस कृति में एक तारतम्य आ गया 
ओर ग्रेम-वेदना-करुणा का प्रभाव ग्रवहमान तथा श्रंखलावद हो 
गया। यह अलग वात है कि प्रत्येक छंद के मुक्तकत्त का आस्वाद 
भी अच्चुर॒ण वना रहा | 


इस करुणा-कलित हृदय में अब वेदना की रायिनी वज रही 
डै। परन्तु कभी-कभी पिछले सुख के दिनों की मधुर स्पृतियोँ आ 
जाती हैं--बह मिलन का सुख जो आज सपना हो गया है। उसकी 
स्प्रतियों मेरे हृदय में ऐसे बसी हैं. नक्षत्र लोक फैला है जैसे इम 
नील निलय मे !? श्रेम के सागर में आज बरबस बाड़व जाला जय 
उठी है। हृदय में जो ज्वालामयी जलन है, वही ऑधू बन कर 
निकल रही है । अनेक अगिलाषाएँ जाग-जाग कर सो जाती हैं। 
मेरे अएन शुन्य ज्ितिज से ग्रतिध्चनित होकर लौट आते हैं। यह 
आकाश-गंगा मेरे दुःख की तरह असीम है; यह उपा मेरे दुःख में 
रोती है और संध्या मेरे स्वरण-सुखों पर ढक देती है निराशा की 
अलकें | ग्रेम की कीड़ा कितनी मादक थी, कितनी मोहमयी थी; 
पर अब एक टीस सी उठती है जो हृदय को हिला देती है। हृदय 
में आय जल रही है--ओऑसू इसे ओर उत्तेजित कर देते हैं। मेरा 
यह हृदय-कमल उसकी भौोंरों के समान काली आँखों में उलक गया 
था। ये ऑधू उसी हृदय-कमल का मकरंद हैं। सुत्र चष्ट हो गया 
है, उमंगें सो गई हैं; अतः जीवन भार हो गया है। बेकार सॉँसों 
७ 


छ. जा 


“ऑधू? का प्रसाद की काव्यकृतियों में विशिष्ट स्थान है। यह 
उनकी पहली रचना थी जिसने वास्तव में हिन्दी जगत्‌ को श्राकृष्ट 
किया । ऑछधू? के अथम संस्करण (?६२५ ई०) में २५४२ पंक्तियों 
थीं, आठ वर्ष बाद कवि ने स्वयं १९८ पंक्वियाँ और बढ़ा दीं। 
ग्रथम संस्करण में केवल व्यक्तिगत वेदना थी, द्वितीय संस्करण में 
यह वेदना जगत्‌ की मंगल-कामना में परिणत हो गईं, निराश 
"भावनाओं में आशा का अरकाश आया और ग्रेम का स्वरूप अधिक 
व्यापक हो यया । ऑपू? का कवि पहले अपने लिए रोया--निजी 
पीड़ा से; अब वह दूसरों के लिए रोया--समवेदना ओर करुणा से 
भरकर | ग्रथम संस्करण में लगता है कि ग्रेम भौतिक शरीर तथा 
पार्थिव सोन्दर्य के ग्रति रहा | द्वितीय संस्करण में उसे रहस्यवादी 
आवरण में रखकर आध्यात्मिक रूप देने की चेप्टा की गईं है। 
अथवा यों कहा जाये कि ग्रथम संस्करण में “ऑधू? विशुद्ध ग्रेम- 
स्मृति-काव्य है; परिवर्तित-परिवद्धित संस्करण में अद्वध तवाद, 
वेदनावादू, करुणावाद जेसी भावनाएँ समाविष्ट हो जाने से ग्रेमभित्ति 

निर्बेल और इसकी भावभूमि शिथिल हो गई है। अलकबत्तः 


आय ६७ 
कलात्मकता में सुघार हुआ है। आचार रामचन्द्र शुक्त ने पहले 
संस्करण को ध्यान में रखते हुए ही लिखा था कि "सारी पुस्तक का 
कोई एक समन्वित ग्रभाव निष्पन्न नहीं होता |!” इसका कारण यह 
था कि पहले “ओंधू” केवल मुक्त पद्मों का संयह था | द्वितीय संस्करण 
में इनका क्रम बदल कर ओर इनमें इतरेतर सम्बन्ध जोड़कर एक 
लड़ी में पिरों दिया गया | अब इस कृति में एक तारतम्य आ गया 
ओर ग्रेम-वेदना-करुणा का प्रभाव ग्रवहमान तथा श्रखलाबद हो 
गया। यह अलग वात है कि प्रत्येक छंद के मुक्ककत्त का आस्वाद 
भी अच्चुरण वना रहा | 


इस करुणा-कलित हृदय में अब वेदना की रागिनी बज रही 
है। परन्तु कभी-कभी पिछले सुख के दिनों की मधुर स्प्रृतियों आ 
जाती हैं--बह मिलन का छुख जो आज सपना हो गया है। उसकी 
स्प्रतियों मेरे हृदय में ऐसे बसी हैं नक्षत्र लोक फैला है जैसे इस 
नील निलय में |? श्रेम के सागर में आज बरबस बाड़व जाला जय 
उठी है। हृदय में जो जालामयी जलन है, वही ऑसधू वन कर 
निकल रही है। अनेक अमिलाषाएँ जाग-जाग कर सो जाती हैं। 
मेरे ग्रश्न शुन्य ज्ितिज से अतिधवनित होकर लौट आते हैं। यह 
आकाश-गंगा मेरे दुःख की तरह असीम है; यह उपा मेरे दुःख में 
रोती है ओर संध्या मेरे स्वर्ए-सुख्रों पर ढक देवी है निराशा की 
अलके | ्रेम की कीड़ा कितनी मादक थी, कितनी मोहमयी थी; 
पर अब एक टीस सी उठती है जो हृदय को हिला देती है। हृदय 
में आग जल रही है--आऑयू इसे और उचेजित कर देते हैं। मेरा 
यह हृदय-कमल उत्तकी भोंरों के समान काली आँखों में उलक गया 
था। ये आँधू उसी हृदय-कमल का सकरंद हैं । सुख्र नष्ट हो यया 
है, उसमंगें सो गई हैं; अतः जीवन भार हो गया है। बेकार साँसों 
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का वो ढो रहा हैँ | मेरे जीवन की समस्या जटिल हो गईं है-- 
योगी की जटा की तरह । भावों का एक तूफान उठ रहा है। उन 
मिलन के दिनों का स्मरण करके क्षण भर मन अवश्य बहला 
जाता है । 
मधु राका मुसक्याती थी पहले देखा जन्न तुम को | 
परिचित से जाने कब्र के तुम लगे उसी क्षण हम को | 
मेरा शुष्क हृदय रस से भर गया था-- 
पतभड़ था, भाड़ खड़े थे सूखी सी फुलवारी में 
किसलय नव कुसुम ब्रिछाकर आये तुम इस क्यारी में | 
तब तुम शशिमुख को घूँघट में छिपाये मेरे हृदय में आये थे | आज 
भी वह सोन्दर्य अन्तस्तल में अंकित है--बे बिखरी अलकें, वे 
काली आंखें, वह स्मिति, वह अभंगिमा, उस पावन शरीर की वह 
शोभा | मैने तुम्हें अपनाते समय अपने मन में काई सीमा नहीं 
वॉधी थी । तुम्हारी रूप माधुरी 
छुलना थी, तब भी मेरा उसमें विश्वास घना था 
. उस माया की छाया में कुछ सच्चा स्वयं बना था | 
जब मै वेसुध, असतक, अपलक था, तब तुमने मेरी जीवन-मदिरा 
पी ली ओर खाली पात्र को लुढ़का दिया | मेरा हृदय नवनीत था जो 
अब जल गया | किंजल्क विखर गया, पराग सूख गया | में तो उस 
शिरीप-सुमन सा हो गया जो वसनन्‍्त-रजनी के पिछले पहर में खिले 
और ग्रभात होते ही धूल में मिल जाये। हमारा-तुम्हारा मिलन जैसे 
चन्द्रमा ओर समुद्र का हो। कहाँ आकाशचारी चन्द्रमा, ओर कहाँ 
पथ्वी पर का समुद्र / अब यह समुद्र फेनिल है, आय उयल रहा 
है | अरे नहीं, समुद्र तो सूख गया, और मेरी मन की नेया सूखी 
सिकता में पड़ी रह गईं। मेरे मन की वेदनाएँ आकाश को छूने लगी 
हैं। उच्छृवासों ओर ऑपुओं से हुःखी मन तुम्हारे मिलन की कल्पना 
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से विश्राम पाता है, पर वह भी च्ञण भर | विश्राम मिलता है रो-रो 
कर तो जाने में | पर इस संघर्षमय जीवन में रात को विश्रांति कहाँ ? 
वेदना की जाला तो सतत भड़कती रहती है | 


मेरे हृदय की पीड़ा अधिक तीत्र हो उठी है, अब उस में देन्य- 

प्रदर्शन का भाव ही नष्ट हो गया है। मेरे सामने शुष्कता का सागर 
फैला हुआ है, अपनी नाव को ऑधू की घार में से ले जाना होगा । 
ऑू मेरे जीवन को सरस कर देंगे | तुम्हारे रूप-सौन्द्य का अग॒त 
मुझ्के शीतलता देया ही | देखो तो, आकाश-वन में जूही के समान 
तारे खिल रहे हैं | मेरी उसासें प्रिय को अवश्य खींच लायेंगी 
इसका मुझे विश्वास है। उत्तासों ओर ऑसुओं से दुः्ली सन को 
आराय मिलता है । 

उच्छुवास और आऑसुओं में विश्राम थका सोता है 

रोई आँखों में निद्रा बनकर सपना होता है। 
सपने में पिय का मिलन-छुख होता है, वेदनाएँ सो जाती है | 

सुख और दुःख जीवन के दो किनारे हैं जो ऑधू की वर्षा से 

भरे रहते हैं | यहाँ न एकान्त सुख है न एकान्त दुःख | पिरह-मिलन 
का ग्रणय चलता रहता है । 

लिपटे सोते हूं मन में सुख दुख दोनो ही ऐसे 

चन्द्रिका अंधेरी मिलती मालती कुझ् में जैसे । 
इसलिए हे दुःखी ग्रेमी, तू क्यों अपने दुःख को भीतर ही भीतर पीता 
रहता है ? इसे संसार के सामने खोलकर रख दे। हर्ष और विपाद 
दोनों को एक कर दे | तुस्छे सुख मिलेगा | 

वह हंसी और यह ऑँसू घुलने दे--मिल जाने दे ; 

बरसात नई होने दे कलियो को खिल जाने दे। 
ग्रेमवेदने / तुम धन्य हो / तुम सदा 7रकाशमयी हो । 
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मणिदीप विश्व-मन्दिर की पहने किरणों की माला 
तुम एक अकेली, तब्र मी जलती हो मेरी ज्वाला । 
यह जगती हुःखों से भरी है। तुम इसके दुःखों को होली क्री तरह 
भस्म कर देती हो | तुम्हारी जाला में संसार की सारी कालिमा जल 
जाती है । 
निर्मम जगती को तेरा मद्भधलमय मिले उजाला 
इस जलते हुए हृदय की कल्याणी शीतल ज्वाला ! 
हे मेरे प्रेम ! विहसते जागो, मेरे मधुबन में 
फिर मधुर भावनाओं का कलरव हो इस जीवन में | 
तुम संसार में व्याप्त होकर उसे सुखमय वना दो | तुम्र मानस-सरोवर 
में कमल के समान खिल उठो ओर मस॒धुपों की मीठी गुंजार के समान 
मुखर वन जाओ | 
मघु-संस्ति की पुलकाबलि, जागो अपने योवन में ; 
फिर से मरन्द-उद्गम हो कोमल कुसुमों के वन में। 
यदि मेरी वेदना मधुर हो जाये, तो में अपनी आत्मा का विस्तार 
या लूँ | तब मेरी वेदना अनन्त तक पहुँचकर उसको भी हिला देगी । 
जब वेदना जाय्त होती है तो ऑपू बहते हैं | करुणा की इन बूँदों 
में आनन्द वरसता है | बेदना की धारा में मन के सब कह्ुष घुल 
जाते हैं। वेदना से सहानुभूति ओर सरसता आती हूँ और मनुष्य 
सत्पथ पर अग्रसर होता है | 
, सब का निचोढ़ लेकर ठुम 
सुख से सूखे जीवन में 
बरसो प्रभात हिमकन-सा 
आंसू इस विश्व-सदन में । 


“ऑसू? को पढ़ते हुए पहला अश्न यह होता है कि इसका 


ऑध्ू । ९० 
आलम्बन कोन है? प्रसाद ने उसके लिए एल्लिंग शच्दों का ग्रयोग 
किया हे, जैसे ग 
१, तुम सत्य रहे चिर सुन्दर 
मेरे इस मिथ्या जग के 
थे केवल जीवन संगी। 
२. गौरव था, नीचे आये 
प्रियतम मिलने को मेरे। 
३, मादकता से आये ठुम 
सज्ञा से चले गये थे। 
४. इस शिथिल आह से खिचकर 
तुम आओगे--आओगे । 
कहा जाता है कि यह उ्ू के प्रभाव से है। उर्दू में ग्रेमी ओर प्रिय 
दोनों एल्लिंग रूप में आते हैं | कुछ लोग यह मानते है कि “आँसू 
रहस्ववादी कृति है, ओर यह ग्रिय वही अज्ञात रहस्यमय परम पुरुष 
है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिख दिया कि “ऑ॑ू तो वास्तव में 
हैं श्रक्ञारी विगर॒लंस के, जिनमें अतीत सुख की खिच स्मृतियाँ रह-रह 
कर कलक मारती हैं, पर कभी-कभी वे “उत्त अज्ञात ग्रियतम के लिए 
बहते जान पड़ते हैं !! वस, आलोचकों ने इस मन्तव्य को ग्रतिध्व- 
नित कर दिया, ओर प्रमाण में कुछ संकेत भी ऑधू से उल्लिखित 
किये, जेसे 
१, परिचित से जाने कब्र के, 
ठुम लगे उसी क्षण हमको । 
२, कुछ शेष चिह्न हैं केवल 
मेरे उठ महामिलन के। 
३. आती है शत्य क्ितिन से 
क्यों लोट प्रतिध्वनि मेरी | 
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जीवन में कभी ऐसा भी होता हे कि किसी व्यक्ति के ग्रति 
अकस्मात्‌ बन आकृष्ट होता है, सहज ग्रेम उमड़ आता है, मानों 
कोई पिछले जन्म का सम्बन्ध रहा हो। वह चिरपरिचित सा लगता 
है। ऐसा कहने में रहस्यवादी संकेत क्या हो सकता हे, यह थाषा के 
साधारण ग्रयोग जानने वाला भी नहीं समझ सकता । 

ग्रेमी के लिए वह मिलन महामिलन ही हो गया जिसके बाद 
फिर ग्रिय-मिलन नहीं हुआ | विरहतमप्त श्रेमी के लिए उस मिलन की 
स्मृति कितनी महत््वपूर् है / स्वमावतः वह उसे अपने हृदय में 
सेजोये हुए ह और उसे 'महामिलन? कहता है। 

ग्रेमी की पुकार को कोई सुनने वाला नहीं। न जाने उसका ग्रिय 
कहाँ चला गया | मुहावरे में यही कहा जायगा कि उसकी पुकार शुन्य 
में नप्ट हो जाती है, अथवा शुन्य से टकरा कर उसी के पास लौट 
आती है। “शून्य? शब्द से ही रहस्यवादी अर्थ हो गया, यह तो 
विचित्र वात है / 

वस्तुतः इस श्रकार की पंक्कियों में रहस्यवाद का आभास सत्रि 
मिलता है। कबि ने यत्र-तत्र अपने प्रिय को अलोकिक आया से 
युक्त करने का अयत्न किया है जिस से लगता है कि कबि उस परोक्ष 
सत्ता के अति ग्रेम और ब्रिह का संकेत करता है। परन्तु आऑधू! 
मानवीय काव्य है, और उसका आलस्वन निश्चय ही मानव है। 
पं० ननन्‍्दृदुलारे वाजपेयी ठीक कहते हैं-- 

“ओर को अध्यात्म ओर छायावाद का नाम दे कर उसे जटिल 
बना देने के पहले उसको उसके ग्रकृत रूप में देखना चाहिए । 
गिरह का इतना बड़ा मार्मिक वर्णन करने वाले कवि को किसी वाद 
की छाया लेने की जरूरत नहीं--उसकी उच्चता स्वयं सिद्ध है |" 
पर कहने ते क्‍या लाभ कि यह वक्योग अधिक सार्मिक और 
सत्य है ?'? 
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यदि “ऑधू? का आलम्बन वंही अज्ञात” माना जाय तो स्थूल 
शरीर का नख-शिख वर्शान करने में कोई संगति नहीं है। निम्न- 
लिखित पंक्तियों का आधार ससीम व्यक्ति तो हो सकता है, असीम 
फिराद्‌ परमात्मा नहीं-- 
१, आँखों में काली पुतली 
पुतली में श्याम भलक सी। 
२, कोमल कपोल पाली में 
सीधी सादी स्मित रेखा। 
१, मुख कमल समीप सजे थे 
दो किसलय से पुरइन के। 
४, थी किस अनझ्र के धनु की 
वह शिथिल शिक्षिनी दुहरी | इत्यादि | 
यह निश्चित है कि आँसू”? का आलंबन पारलोकिक नहीं है। वह 
कोई पार्थिव है जो-- 
शशि-मुख पर घूंघट डाले 
आंचल में दीप छिपाये 
अमगी के स्निग्घ हृदय में प्रविष्ट हुआ था और फिर चला गया | 
मादकता से आये तुम 
संज्ञा से चले गये थे 
हम व्याकुल पडे विलखते 
थे, उतरे हुए नशे से। 
परन्तु, वह पुरुप नही था, नारी ही थी; घूँघट डाले? और “ऑचल 
में दीप छिपाये*, “बिखरी थीं उनकी अलकें?, “वह शिथिल थिजिनी 
डुहरी? आदि से उसका रूप हमारे सामने स्पष्ट हो जाता है। वह 
थी कोई “माया की छाया? ही । उसे गोपनीय रखने के लिए पएल्लिय 
का प्रयोग पहले भी असाद ने किया है 'कानन-कुसुम” की “मर्स- 
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४कथा?, हदय-वेदना?, मिल जाओ गले?, और “ग्रियतम” आदि: 

कविताओ में | 

एवं, “भरना? की खोलो द्वारः, 'वसन्त की प्रतीक्षा, वात्यू की 
वेला?, अचंनाः, “निवेदन” 'कस्तोटीः आदि अनेक कविताओं में 
ग्रिय ही है, प्रिया नही है। लहर” के गीतों में भी यही बात है । 

| श्रेमप्रथिक? में तो नाथिका भी है। इस पर भी “प्रिय चले गये? आदि 

ग्रयोग मिलते है ! और तो ओर, नाटकों में जहाँ पुरुष पात्र अपनी 
ग्रिया को साक्षात्‌ सम्बोधित करता है तो भी वह उसके लिए पुँल्लिंग 
शब्दों का ग्रयोग करता है। नायक-नायिका के नाम से जो अश्लील- 
ता रीतिकालीन श्रंगारी काव्य में आ गई थी, उससे बचने के लिए 
सम्भवतः प्रसाद जी ने इस शेली को अपनाया | निश्चय ही इससे 
ग्रेममावना संयत रही है । 

अब शरश्न उठता है कि यह व्यक्ति कोन था ? ऑधू? के पढ़ने 
से ( “करना” की कविताओं से भी, बल्कि प्रिय-पशिक से ही ) स्पष्ट 
होता है कि कबि ने किसी से ग्रेम किया था; ओर यह ग्रेम-व्यापार कई 
दिनों तक चलता रहा | परन्तु सहसा वह समाप्त हो गया | ग्रिय ने 
ग्रेमी को छोड़ दिया--उसके ग्रेम को ठुकरा दिया । जहाँ मिलन-सुख 
की तरंगें थीं, वहोँ विरह की ज्वाला भड़कने लगी--रह गई स्मृतियों, 
वेदनाएँ ओर ऑपधू की कड़ियों । “ऑसू? इसी विरह-कथा की कहानी 
है | असाद जी के एक घनिष्ठ मित्र, विनोद्शंकर व्यास, ने इस सम्बन्ध 
में ग्साद जी से पूछा भी था तो उत्तर में वे केवल हँस दिये जिसका 
अर्थ व्यास जी ने यह बताया है कि ग्रसाद ने किसी से श्रेम किया 
था / सीधी-सादी वात है--असाद की एक पत्नी मर गई, दूसरी मर 
गईं । पत्नी से ग्रेम तो रहा ही होगा | वह ग्रेम शिच्छिव हो गया--- 
शेप रह गई विरिह-व्यथा ओर स्मृति । इसी को कवि ने कल्पना द्वारा 
थोड़ा मित्र रूप दे दिया तो कुछ अद्युत वात तो नहीं हो यई ह 
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ऐसे कवि भी तो है जिन्होंने कर्मी किसी से ग्रेम किया नही, विरह काः 
हुःख देखा नहीं, इस पर भी ग्रेम ओर व्रिह संबंधी अत्यंत सुंदर,- 
भावात्मक ओर मार्मिक कविताएँ लिख डाली हैं । 
प्रसाद के इस काव्य में अनुभूति के साथ कल्पना का वेभव भी 

तो है। अतीत जीवन का विलास, वर्तमान जीवन के अभाव, और 
जीवन की कठिनाइयों के साथ समकोता--इतना कुछ गसाद के 
: व्यक्तिगत अनुभव में था | ग्रिय उनकी कल्थना की उपज है जिसके 
साध्यम से वे अपना सुख-हुःख व्यक्त कर सके । ऑंधू में विलास- 
भय जीवन की स्मृतियों हैं जब कि-- 

मधु राका मुसकाती थी? 

माधवी-कुंज-छाया मे! । 

मानिक-मद्रा से भर दी 

किसने नीलम की प्याली ?? 

विद्रम सीपी सम्पुद में 

मोती के दाने केसे? 


“हिलते द्र्‌ म-दल कल किसलय 

देती गलबोंही . डाली 

फूलों का चुम्बन, छिडती 

मधुपों की तान निराली |? 

मन-मंदिर पर बरसाता 

कोई मुक्ता की ढेरी।! 

भणि-दीप लिये निज कर में 

पथ दिखलाने को आये ।? 
ज्यह,यी[संगव हे कि “ऑपू? लक्ष्मी के वियोग की, इस सारे वैभव- 
ऐश्वर्य|के'नष्ट?हो.जानेकीरकहानी:और उत्ती की स्मृति में लिखए 


०६ ग्रसाद-काव्य-विवेचन 


गया काव्य है। यह ग्रिय घन ही हो सकता है जिसका इतना मोहक 
सादक सौन्दर्य था। जो कमी था, अब न जाने कहाँ चला गया | 
'यह भी नियति का खेल था | 

नचती है नियति नटी सी 

कन्दुक क्रीडा सी करती 

इस व्यथित विश्व ऑगन में 

अपना अमृत मन भरती। 
इसी नियतिवाद ने अ्रसाद को सहनशक्ति दी, आत्मवल दिया और 
वे उभरे इस व्यथा से | उनकी व्यक्तिगत अनुभूति जीवन-दरशेन में 
परिणत हुईं और जिन ऑसुओं को वे श्रिय की स्मृति में बहाते 
थे, उन्हें विश्व-कल्याणु में नियोजित किया | निराशा के पंक से 
कल्याण का पंकज निकला । “आँधू? की भावना व्यक्ति से उठ कर 
समष्टि तक व्याप्त हो यई | वेदना, सहानुभूति और करुणा की यह 
स्वाभाविक परिणति है| हिन्दी साहित्य में असाद का वेदनावाद 
बोद्धों के दुःखबाद का ही काव्यात्मक रूप है जिसकी तह में मानव- 
हितेषिता की भावना ग्रधान है | अन्तर यह है कि वौद्धों के हुःखवाद 
से वेराग्य की स्फूर्ति हुई, प्रसाद ने अपने वेदनावाद से जगदनुराग 
'को जाग्त किया। बौद्ध निश्त्तिग्मा्य पर चले, असाद अद्ृत्ति- 
'मार्य पर | 

यह बात विशेषतः उल्लेखनीय है कि “आऑँधू” के पूर्वार्ज् में 
जहाँ मे? की अधानता है, वहा उतार में मैं? शब्द ही नहीं 
मिलता । उ्साद का अहं? विश्वात्मा में लीन हो यया है। इसी 
अंग में आचार्य विनयमोहन शर्मा का एक वक्तव्य उद्धत कर देना 
"उपयुक्त होगा-- 
““आँधू में मानव-जीवन का व्यक्ति का समष्टि की ओर विकास 

'भी दिखलाई देता है। पहले हम भौतिक सौन्दर्य की ओर एकद्स 
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सिंच जाते हैं, उसी को परमात्मा मान लेते हैं--स्र्ग और परलोक 
की सारी कल्पनाओं का उसी में आरोप कर देते हैं। उसकी आराधना 
में ही हम सब कुछ भूल जाते है । हमारी दुनिया दो” ही में समा 
जाती है | परन्तु जब भोतिक सुख्र डिच जाता है, तो हम पहले तों 
उसकी याद में तड़पते हैं, रोते हैं, आशा-निराशा में उतराया करते 
है, और फिर ज्यों-ज्यों उसके अग्राप्य वनते रहने की सम्भावना 
बढ़ती जाती है, हमारी मोह-निद्रा टूटवी जाती है। हम वबस्तु- 
स्थिति को पहचानते है ओर अपनी सहृदयता को अपनी ही ओर 
केन्द्रित न रख कर संसार में बिखेर देते हैं । लोक-कल्याण में हम 
अपने जीवन का अन्तिम ध्येय अनुभव करने लगते हैं । दूसरे शब्दों 
में ऑधू! में पहले उठते योवन की मादकता-वेचेनी, फिर 
ओढ़ता का चिन्तन और अन्त में ढलती आयु का निर्षेद दिखाई 


देता है (2 


आँसू? एक गोति-काव्य है, अतः अन्तर्वेदना इसकी ग्रमुख 
विशेषता है। इसमें मानवीय भावनाओं की ग्रधानता है। तो भी 
वाह्य वर्णन यत्र-तत्र मिल जाते हैं। ग्रकृति को ग्रतीक-योजना में 
ओर उद्दीपन रूप में विशेषतः लाया गया है। अधिकतर उपमान 
अकृति से लिये गये हैं । एक जगह रात का थोड़ा सा वर्णन हुआ 
है और यह है भी कलापूर्ण | 
तुम स्पशंहीन अनुभव सी, 
नंदन-तमाल के तल से। 
जग छा दो श्याम-लता सी 
तन्द्रा पललव विहल से। 
सपनों की सोनजुद्दी सब्च , 
त्रिखरं ये बन कर तारा! 


र्ग्द ग्रसाद-काव्य-विवेच ने 


सित-सरसिज से भर जावे 
वह खस्वर्गंड़ा की धारा। इत्यादि 
नख-शिख-वरणुन में रीतिकाल का ग्रमाव तो है, पर इसमें भी ग्रसाद' 
की योलिकता दिखाई दे जाती है। 


इस काव्य की सव से अधिक नवीनता इसकी अनिव्यक्ति में 
है। “चित्राघार? में मी “आँसू? शीर्षक से एक कविता थी-- 
आवबे इठलात जलजात-पात के-से बिहु , 
कैधों खुली सीपी माहि मुकता दरस है; 
कदी कुंज-कोप तें कलोलिनि के सीकर ते, 
प्रात हिमकन से न सीतल परस है। 
देखे दुःख दूनो उमगत अति आनन्द सो , 
जान्यो नहीं जाय याहि कौन सो हरस है; 
तातो-तातो काढ़ि रूखे मन को हरित करे, 
एरे मेरे आँसू ये पीयूष ते सरस है। 
परन्तु तव के ऑधू ओर अब के ऑसू में कितना अन्तर है | अताद- 
काव्य के विकास का यही रहस्य है। अब के ओऑंधू के पीछे जो 
करुणा, जो भावना है, तब वह कहाँ थी ? 
जो घनीभूत पीड़ा थी 
मस्तक में चिस्मृति सी छाई। 
दुर्दिन में ऑसू बनकर 
वह आज बरसने आई। 
इस ऑधू? में आ कर 
कालिन्दी बही प्रयय की इस तममय हृदय-पुलिन में | 
यह “ऑू” एक ग्रोढ़ कलाकृति है, ओर कला सब के लिए 
सर्वद! सुलम और सुगम होती नहीं । इसकी पद्धति हिन्दी पाठक के 


2 अमाानग दिए “गए १००: माही फृथारान का... ल्‍रीकनक पक यान. (शाम कम ६-० जम कीच. अमान का 
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लिए अपरिचित है । अनेक ग्रतीक अस्पष्ट हैं | 
छिप गई कहाँ छूकर वे 
मलयज की मृदुल हिलोरें | 
इसका अथ हुआ कि वे सुख के दिन नहीं रहे । 
उच्छास और ओऑसू में 
विश्राम थका सोता है। 

इसका तात्पयय है कि अब उच्छवास और ओऑससू ही मेरे लिए 
पिश्राम हैं | 

छिल छिल कर छाले फोड़े 

मलमल कर मृदुल चरण से | 

इसमें ग्रिय की निष्ठुरता की ओर संकेत हे । इस प्रकार की अभिव्यक्ति 
की प्रेरणा उद्ूँ ग़ज़लों से मिली जान पड़ती है। “आकाश छीनता 
सुख को? भी उर्दू में नियतिवाद के अर्थ में प्रयुक्त होता है। हिन्दी 
साहित्य में यह एक नया प्रयोग था। इसीलिए इसे दुरूह और डु्वोंध 
नेंताया गया । लेकिन आज हम ग्रसाद के अतीकों की लाक्षणिकता 
की जान गये हैं, “ऑसू” हसारे लिए अत्यंत सरल, सरस ओर 
पुन्दर वन गया है| सम्पूर्ण काव्य मूहुल शब्दों, मधुर ध्व॑नियों, 
कलात्मक अभिव्यंजनाओं ओर अभावोत्यादक उक्तकियों से मरा-मरा 
जान पड़ता हे । 


५. नाटकों के गीत 


मरना, 'लहरः और “ऑयू? के गीतों का परिचय दिया जा 
चुका है। रचनाकाल की दृष्टि से लगभग इन्हीं के समानान्तर 
ग्रसाद के वे गीत हैं जो नाटकों में उपलब्ध होते हैं | ये गीत अताद- 
काव्य के अभित्र अंग ओर हिन्दी साहित्य की बहुमूल्य निधि हैं। 
कुछ गीत तो काव्यकला की दृषि से इतने सुंदर हैं कि काव्य-संयहों ये 
ढूँढें से भी न मिलेंगे । इसीलिए इस ग्रकर॒ण में अलग से असाद के: 
नाटकों के गीतों पर बिचार करना आवश्यक समझा गया है | 
इन गीतो का पहला गुण यह है कि “विशाख” से श्र वस्वामिनरी 
तक पहुँचते-पहुँचते हमे इनसे ग्रसाद के पूरे काव्य-जीवन का क्रमिक 
विकास मिल जाता है। दूसरे, ये गीत ग्रसाद-काव्य की सभी 
प्रवत्तियो ओर विचार-धाराओं का ग्रतिनिधित्र करते है । तीसरे, थे 
ससंदस् हैं | प्रसंग के वीच में आ जाने से इनकी अभिव्यंजना स्पष्ट 
हो जाती है, इसी से ये मुक्तक कविताओं की अपेक्षा अधिक सरल 
आओर सरस लगते है । चाथे, ग्रेम के चण अथवा किसी अन्य भावना 
की स्थिति सामने होने से इनकी भावुकता और ग्रभावोत्यादकता 
ग्रत्यक्ष और निश्चित हो जाती है। भावश़्रणता, संगीवात्मकता 


नाटकों के गीत पा 


ओर कला-सोष्ठव की हष्टि से नाटकीय गीत अधिक सफल कहे जा 
सकते हैं | नाटकों के अन्त में जो स्वरलिपियों दी गईं हैं उनसे प्रमा-- 
खित होता है कि प्रसाद ने संगीतकला की कत्तौटी पर परख कर 
इनकी लय का संगठन किया था । 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि कुछ गीत ऐसे भी हैं जो कथा-ग्रस॑ग 

के अनुकूल नहीं हैं--उनका पूर्वापर वार्ता से सम्बन्ध निश्चित नहींः 
होता | ऐसा लगता है कि ग्रसाद के पास फुटकर गीत थे जिनको 
जबरदस्ती किसी-न-किसी जगह विठा देने का ग्रयत्न किया गया है।' 
कुछ गीत पहले पत्र-पत्रिकाओं में मुक्तक रूप में प्रकाशित हो गये 
थे, बाटकों में यथावसर बाद में मिला लिये गये है । कुछ अगेय पद्च 
भी नाढकों में हैं | ऐसे पद्य प्रायः हतिइत्तात्मक् और नीरस हैं ॥ 
उदाहरणु-- 

बच्चे बच्चों से खेलें, हो स्नेह भरा इनके मन में ; 

कुल-लक्ष्मी हो मुदित, भरा हो मंगल सबके जीवन में | 

चन्धुवर्ग हों सम्मानित, हों सेवक सुखी, प्रणत अनुचर ; 

शान्तिपूर्ण हो स्वामी का मन, तो स्पुहरणीय न हो क्यों वह घर । 

( अजातशनत्रु नाटक ) 
उत्तकालीन नाठकों में गेय कविताएँ अधिक हैं। गीतों की कुल 
संख्या 7०० के लगभग है। 

गीत गाने वाले कई तरह के पात्र हैं। ग्रायः अत्येक्त नाटक में 
एक-न-एक युवती ऐसी है जो गानश्रिय है । गाये बिना वह रह नहीं 
सकती--गाना उसके स्वभाव का एक लक्षण है। अकेले में आत्म- 
सुख के लिए ओर दूसरों के सामने मनोर॑जन के लिए अथवा भावा- 
वेश में बह गाने लग जाती है | बहुघा ग्रेमिकाएँ गीत गाने वाली है । 
पुरुष पात्रों में से कुछ ही ग्रेमियों ने गीत याये हैं। अन्य पुरुष 


च्ज 


गायकों में है साथु-संन्यातसी और कवि | कही-कही तो उपदेश भी 


__ मकआभ्यमबाक 0. 
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गीतों में मिलते हैं | कुछ पात्र ऐसे भी हैं जिनके लिए गायन जीविका 
का एक साधन है जेसे राजनतंकियों | वे राजदरवारों में, रनिवासों में 
ओर विशेष समारोहों में गीत गाती हैं । 
नाटकों के गीतों के शिपय विविध हैं--ग्रेम, अ्क्ृति, जीवन- 
'दशेन, दुःखबाद, करुणावाद, कज्णमभंगुरतावाद, आनन्दवाद, ईश 
'रतुति, आथना, उपदेश, उद्वोधन, चेतावनी, वस्तु-बर्णन, इत्यादि | 
ग्रणुय-गीतों की संख्या सब से अधिक है--असाद ग्रमुखतः श्रेय के 
व्याख्याता ओर गायक हैं । उपदेश आरंभिक नाटकों में अधिक हैं ; 
एक घूँट, चन्द्रगुप्त, रकन्दगुप्त और भ्वस्वासिनी में उपदेशात्मक 
गीत नहीं हैं । धीरे-धीरे दार्शनिक विचार भी आने लगे हैं। गीतों 
'में जीवन की अनेक स्थितियों पर प्रकाश डाला गया है। राष्ट्रभाषना 
कुछ वाद में आईं है। राष्ट्रीय गीत बहुत थोड़े हैं, पर हैं बढ़े 
ओजपूर्ण ओर सुगठित | 
प्रणयगीतों में आरस्भ में इतिशत्तात्मकता, उ्ूँ अथवा थियेटरी 

घुन का अनुकरण, आवेश और असंयम, मिलन ओर आकपण की 
“तीत्र चाह, एवं वाह्य रूप-छवि का वर्शंन मिलता है--उनमें विरह- 
वर्णन उच्कोटि का नहीं है | लेकिन ऐसे गीत बहुत कम हैं | ग्रायः 

गीतों में श्ृंयारी अशुचिता नाममात्र भी नहीं है। कुछ गीतों में 
रहस्यवादी संकेत भी मिलते हैं । निराशा, व्यथा और करुणा का 
, चित्रण अधिक मार्मिक और भाषपूर्ण है। जिन गीतों में वासना की 

अबलता, योवन की मादकता अथवा अणय की अखरता है, वे काव्य- 

कला की ह्टि से आयः साधारण हैं | जेसे-- 

--अकेली छोड़ कर जाने न दूँगी। 
--मेरे मन को चुरा के कहों ले चले 
भेरे प्यारे मुझे क्‍यों भुला के चले । 
( विशाख नाटक ) 


नाटकों के गीत श्श्र 


-आओ हिये में प्राण-प्यारे। 

( अजातशत्रु नाटक ) 
चाद में भाव की परिष्कति के साथ भाषा और कला भी निखरती 
गई है। “चन्द्रगुप्त', स्कन्दगुप्त! और भर वस्वासरिनी? के ग्रणयगीत 
चहुत अवाहपूषर आर सरस वन पड़े हैं। 

“विशास? में गीतों की बहुत भरमार है। ग्रायः सभी पात्र गीत 
गाते मिलते हैं। “अजातशत्रुः ओर सस्कंदगुप्त” में भी गीत कुछ 
अधिक हैं; पर भाव, भाषा ओर शैली की दृष्टि से वे “विशाख” के 
गीतों से अधिक सुंदर और काव्यात्मक हैं । (एक घूँट! और “धर व- 
स्वामिनी? में सब से कम गीत हैं । 

“विशास में २२ यीत हैं। ४-४ पंक्तियों के छोटे-छोटे गीत 
काफी हैं । तृष्णा, दुःख, करुणा आदि विषयों पर निव॑धात्मक गीत 
हैं। प्रेम की कई स्थितियों वर्णित हुई हैं । भावों की सूद्मता कम 
है। उ्ूं और वँगला का ग्रभाव यत्र-तत्र दिखाई देता है | थियेटरी 
घुन की अचुरता खटकती है । 

शज्यश्री? में ७ गीत हैं | इनमें प्रेम-संबंधी गीत--आशा विकल 
हुईं है मेरी, और “सम्हाले कोई केसे प्यारः--अच्छे कहे जा सकते 
हैं। उपदेशों और ग्रर्थनाओं में थियेटरी ग्रमाव हे | 

अजातश॒त्र” में २! कविताएँ हैं जिनमें कम-से-कम 2५ गीत 
हैं। थियेटरी ढंग के पद्य तीन-चार हैं| ग्रणय-गीतों में “बहुत छिपाया 
उफन पड़ा अब” ओर “निज॑न गोधूली ग्रान्तर में? उत्कृष्ट हैं। दो 
छायावादी गीत अलका की किस विकल विरहिणी?, और “चल 
वसनन्‍्त वाला? अपनी कोटि के सर्वोत्तम गीत हैं । अजातश॒त्र” से 
असाद की गीत-शेली में एक नया मोड़ आता हे। लेकिन कामना: 
जो ८ गीत हैं उनका स्तर वहुत ऊँचा नहीं है। हो सकता है द्वि यह 


- चाठक लिखा पहले गया हो ओर ग्रकाशित वाद में हुआ हो | इसमें 
ट्र्‌ 
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योवन है क्षण भर रुकने वाले पथिक की तरह। (श्र्‌ वल्वामिनी नाटक) 
इसीलिए कवि कहता है-- 
आज मधु पी ले यौवन वसनन्‍्त आया। 
जिस प्रकार वसन्त में कोकिल आनन्दू-विभोर हो कलरब करता है, 
रसाल मंजरित हो कर खिल उठता है, सुरभित समीर प्रेमियों को 
अधीर कर देता है, और मधुप मुकुल से मिलता है, उसी प्रकार 
हे प्रेमी, तू भी योवन-बसन्त का आनन्द ले ले।  (विशाख नाटक) 
योवन और वसन्त प्रेम की मादकता को बढ़ाते हैं | अ्क्ृति में उन्‍्माद 
भरा है। चला है मनन्‍्थर यति से पवन रसीला ननन्‍्दन कानन का। 
फूलों पर मेडराने वाले भौरे, मस्ती में खिला कमल, सब मादकता से 
भरे हैं । मदमत्त हो जाने पर उचित-अनुचित की भूल नहीं सूकती | 
(अजातशन्रु नाटक) 
सस्ियों मानिनी से आयह करती हैं कि ऐसी मधुमय ऋतु में 
तू भी हठ छोड़ कर अपने प्रियतम के संग अक्ृति का सुख छूट ले । 
डाल दे गलबांही का जाल, 
हृदय में भर ले प्रेम उमंग । (जनमेजय का नागयश) 
आज इस योवन के माघवी कूंज में कोकेल वोल रहा | 
मधु पी कर पागल हुआ करता प्रेम प्रलाप 
शिथिल हुआ जाता हृदय जैसे अपने आप। 
कामनाएँ खिल रही हैं । रात छबि से मतवाली हो रही है, 
चॉँदनी बिछली पड़ती है और-- 
कहती कम्पित अधर से बहकाने की बात | 
हृदय अब लाज की सीमा में नहीं रह सकता | वासना का वॉच टूट 
जाता है | (चन्द्रगुव नाटक) 
योवन के घन के रसकण्‌ वरस रहे हैं और लाज से भरा सौन्दर्य 
भोन है। आँखों में यौवन का नशा है, और है-- 
कि इसके, 


रब चर है 


नाटकों के गीत हा 


लिखा गया है ओर एक में करुणावाद है। ये सभी गीत ग्रशंसनीय 
हैं । 
ग्रायः कवियों ने कहा है कि ग्रेम एक आग है । ग्त्ताद कहते हैं 
कि ग्रेम अम्मत है। ग्रेम वह हाला है जो मन को मतवाला कर देती 
है। प्रकृति में मधुप फूलों का सानन्द रसपान करते हैं | तारामंडली 
के लिए चन्द्रमा का चषक भरा है | तू भी पी ले-- 
भर ले जीवन-पान्न में यह अमृतमय हाला | (कामना नाटक) 
प्रेम-मिल्नन में जयत्‌ का सन्‍ताप खो जाता है | इस मधुर कुज में पेड़ 
ओर लतिकाएँ गले मिलती हैं ( एक घूठ )। ग्रेम वह कल्यतरु है 
जो श्रद्धा-सरिता के कूल पर खड़ा है। आओ, स्नेह से मिलो । 
अविश्वास को हृदय से निकाल दो | छुवि-रस-माधुरी पी कर जीवन- 
वेलि सींच लो और सुख से जियो । 
(स्कन्दगुप्त नाटक) 
प्रेम सौन्दर्यानुभूति का दूसरा नाम है । सौन्दर्य शाश्वत आनन्द 
का कारण है। छवि की किरणें बिखर रही हैं, इनमें खिल, सौन्दर्य 
पुधा-सीकर से सिक्ल हो जा | 
अमृत-भड़ी सुख से मिल जा तू । 
लोक-लाज का वन्धन तोड़ सौन्दर्य का उपभोग कर ले | (एक घूँट) 
हमारे वक्ष मे वन कर हृदय, यह छवि समायगी 
तभी दो हृदयों की चेतना एक हो जायगी । (अजातशन्रु नाटक) 
ग्रेम दो हृदयों को मिलाता है । “हमारा जीवन का उल्लास, हमारे 
जीवन-घन का रोष?, सब एक हो जाता है। श्रिय के सौन्दर्य को 
देख कर शान्ति मिलती है। 
हमारी करुणा के दो बूँ द मिले एकत्र, हुआ सन्तोप | 
(अजातशनत्रु नाटक) 
योवन जब आता है तो अपने साथ ग्रेमरस भी लाता है पर 
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ग्रेम-गीतों की अधिकता है। इस नाटक में अन्तिम बार थियेटरी 
तज़ के गीत आये हैं। बाद के नाटकों में प्रसाद की मोलिकता, 
नवीनता और स्वाभाविकता निख्र आईं हे । कामना” के गीतों में 
“पिरे सघन घन नींद न आई? सर्वोत्तम हे, शेष गीत निषाण-ते 
जान पड़ते हैं । 

“जनमेजय का नागयज्ञः से ग्रसाद की गीतरौली में मदुता ओर 
तरलता दिखाई देने लगती हे | उनके चिन्तन में गम्भीरता, वेदना 
में कसक, करुणा में प्रवाह, और अभिव्यक्ति में स्पष्टता आ गई है। 
गीत पहले से लम्बे हैं ओर उनके विषय अनेक हैं--आर्थना, श्रेम, 
उपदेश, जीवन-दर्शन, राष्ट्रीयता | इस नाटक में १० गीत हैं। 
'स्कंदगुप्त”! की नाटकीय कला जितनी सुंदर और सफल है उतनी 
गीत-कला नहीं है । गीतों में मुख्य भावना ग्रेम की है | /७ गीतों में 
“आह वेदना मिली विदाई! ओर “न छेड़ना उस अतीत स्मृति के 
तारः उत्कृष्ट गीत हैं । 

“चन्द्रगु्त! के गीत आय? बहुत ही सफल और सरस हैं। इनकी 
भावना सुकोमल ओर सोंदर्यानुभूति पृष्ठ है। धुम कनक किरण के 
अन्तराल में! ओर “आज इस योवन के माधवी कुंज यें? भावग्रवरण॒ता 
की दृष्टि से उत्कृष्ट गीत हैं | “अरुण यह मघुमय देश हमारा? और 
“हिमाद्ि तुंग श्रृंग से? हिंदी के राष्ट्रगीतों में सर्वोत्तम माने गये हैं । 
“चन्द्रगुप्त नाटक में कुल ?४ गीत हैं । 

“एक घूँट? में चार गीत है--चारों सुन्दर | यीति-तत्त की दप्टि 
से 'जलघर की माला? दुःखवादी गीतों में, ओर जीवन वन में उजि- 
याली है? ग्रेम-गीतों में अपना उच्च स्थान रखते है । एक घूँट” में 
अ्रगतिशील विचारधारा मिलती है | 

श्र्‌ वस्वामिनी” में भी चार यीत हैं | चारों का विषय भिन्‍न है । 
एक ग्रेम-गीत है, एक वीरगीत, एक यौवन की क्षरमंगुरता पर 


नाटकों के गीत ?/७ 


अधरों के मधुर कगारों में 
कलकल ध्वनि की शुक्ञारों में 
मधुसरिता-सी यह हँसी। 
गोन रहने से क्या सौंदर्य का वेभव लुक-छिप सकेगा ? 
(चन्द्रगुत्त नाटक) 
ग्रे का उदय होता है तो आरंभ में वासना रहती है । ग्रेम॑ तो 
अंग-अंग से ग्रगट होने लगता है | 
छिपाओगे कैसे आँख कहेंगी | (कामना नाटक) 
सखा-ससियों से लाख हुराव किया जाय, आँखों के नुकीले तीर बता 
देते हैं कि घायल की क्या दशा है । 
बज रही वंशी आठों याम की। 
इस काम की वंशी की धुन कानों में गूजती रहती है। उसकी रूप- 
सुधा हग-प्यालों में भरी रहती है | (चन्द्रमुतत नाटक) 
ग्रेम आत्मदान मॉगता है | ग्रेमी कहने लगता है-- 
अमृत हो जायेगा विष भी पिला दो हाथ से अपने । 
सारे जगत्‌ से वेसुध हो कर वह अपने मधुर रूप के सपने देखने 
लगता है। 
जगत्‌ विस्मृत हृदय पुलकित लगा वह नाम है जपने | 
( अजातशन्रु नाटक ) 
एक ग्रेमिका की आकांक्षा है कि 
अगरु धूम की श्याम लहरियों उलभी हों इन अलको में । 
मेरे हृदय में बिजली हो, वरुनी में ऑपू, अपर में ग्रेम-प्याला, जीवन 
में व्याकुलता, जीवन-तम में तुम्हारी छवि का ग्रकाश, सोंसों में 
धड़कन ओर अनुनय में दीनता । फ़िर चाहे तुम ठुकराओ चाहे 
प्यार करो | 


सच कुछ खो देने के वाद यदि प्यार भी न रहे तो ग्रेमी का सर्व- 
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योवन है चरण भर रुकने वाले पथिक की तरह। (श्र्‌ वस्वामिनी नाटक) 
इसीलिए कवि कहता है-- 
आज मधु पी ले योवन वसन्‍्त आया। 
जिस ग्रकार वसन्त में कोकेल आनन्द-पिभोर हो कलरव करता है, 
रसाल मंजरित हो कर खिल उठता है, सुरमित समीर प्रेमियों को 
अघीर कर देता है, और मधुप मुकुल से मिलता है, उसी प्रकार 
हे प्रेमी, तू भी योवन-बसन्त का आनन्द ले ले। (विशाख नाठक) 
योवन ओर वसन्त ग्रेम की मादकता को बढ़ाते हैं । ग्रकृति यें उन्माद्‌ 
भरा है। चला है मन्थर गति से पवन रसीला नन्दन कानन का | 
फूलों पर मँडराने वाले भौरे, मस्ती में सिला कमल, सब मादकता से 
भरे हैं । मदमत्त हो जाने पर उचित-अनुचित की भूल नहीं घूकती | 
(अजातशत्रु नाठक) 
सखसियों मानिनी से आयह करती हैं कि ऐसी मधुमय ऋतु में 
तू भी हठ छोड़ कर अपने प्रियतम के संग ग्रकृति का सुख ल्वूट ले | 
डाल दे गलबांही का जाल, 
हृदय में भर ले प्रेम उमंग । (जनमेजय का नागयशञ) 
आज इस योवन के माघवी कुंज में कोकेल वोल रहा | 
मधु पी कर पागल हुआ करता प्रेम प्रलाप 
शिथिल हुआ जाता हृदय जैसे अपने आप । 
कामनाएँ खिल रही हैं | रात छुद्दि से मतवाली हो रही है, 
चॉदनी विछली पड़ती है ओर-- 
कहती कम्पित अधर से बहकाने की बात । 
हृदय अब लाज की सीमा में नहीं रह सकता । वासना का वॉध टूट 
जाता है | (चन्द्रगुतत नाटक) 
यौवन के घन के रसकरण्‌ वरस रहे हैं और लाज से भरा सौन्दर्य 
मौन है| ओंखों से यीवन का नशा है, ओर है-- 


नाटकों के गीत ?७ 


अधरों के मधुर कगारों में 
कलकल ध्वनि की शुज्ञारों में 
मधुसरिता-नी यह हैँंसी। 
मौन रहने से क्या सौंदर्य का वेभव लुक-छिप सकेगा ? 
(चन्द्रगुप्त नाटक) 
ग्रेम का उदय होता है तो आरंभ में वासना रहती है। ग्रेम॑ तो 
अंग-अंग से ग्रगट होने लगता है। 
छिपाओगे कैसे ओखें कहेंगी | (कामना नाटक) 
सखा-सखियों से लाख दुराव किया जाय, आंखों के नुकीले तीर बता 
देते हैं कि घायल की क्या दशा है । 
ब्रज रही वंशी आठों याम की। 
इस काम की वंशी की धुन कानों में ग्ूजती रहती है। उसकी रूप- 
सुधा हय-प्यालों में भरी रहती है | (चन्द्रगुप्त नाटक) 
ग्रेम आत्मदान मॉयता है | श्रेमी कहने लगता है-- 
अमृत हो जायेगा विप भी पिला दो हाथ से अपने | 
सारे जगत से वेसुध हो कर वह अपने मधुर रूप के सपने देखने 
लगता है। 
जगत्‌ विस्मृत हृदय पुलकित लगा वह नाम है जपने | 
( अजातशन्नु नायक 2 
एक ग्रेमिका की आकांत्षा है कि 
अगरु घूम की श्याम लहरियाँ उलभी हों इन अलकों में । 
मेरे हृदय में बिजली हो, बरुनी में ऑसपू, अपर में ग्रेम-प्याला, जीवन 
में व्याकुलता, जीवन-तम में तुम्हारी छवि का ग्रकाश, सॉंसों में 
धड़कन ओर अनुनय में दीनता | फिर चाहे तुम ठुकराओ चाहे 
प्यार करो | 
सब कुछ सो देने के वाद यदि प्यार भी न रहे तो ग्रेमी का सर्व- 


श्श्द ग्रसाद-काव्य-विवेचन 


नाश ही है। तम्हाले कोई केसे प्यार / यह तो बड़ा च॑चल है, 
मचल-मचल जाता है। हुई-मुई! की तरह कट से कुम्हला जाता 
है और कट से खिल उठता है। 
कितना है सुकुमार 
लिए व्यथा का भार | (राज्यश्री नाठक) 
निम्मोंही के ग्रेम का क्या ठिकाना / मानस में ग्रणय की बाढ़ है। 
स्नेह की नाव हलके डॉड़ों से चलाई जा रही है। देखिए लगती है 
किस कूल पर, बस्ती है या उजाड़ / ( विशाख नाटक ) 
ग्रेमी चाहता है कि ग्रिय को हृदय में बिठा लूँ, कहीं कोई ले न 
जाय, कहीं यह भाग न जाय | 
आओ  हिये में अहो प्राण-प्यारे 
सब को छोड़ ठुम्हें पाया है 
देखें कि तुम होते हो हमारे। (श्रजातशन्नु नाठक) 
अकेली छोड़ कर जाने न दूँगी ( विशाख नाटक) 
निर्मोही की ग्रीति में सारी उम्र का रोना है । 
जब दूर हो गया मन से ( विशाख नाठक ) 
तो फिर ग्रेम अभिमय हो जाता है | 
प्यारे, हम पतंग की तरह तुम्हारी ग्रेमामि में जलते है, तुम 
हमारी ग्रेमलता के लिए विषम पवन मत वनो | रूप अब जाला वन 
गया जिसमें मन-पतंग जलता है। सच है मृहुता के पीछे निष्ठुरता 
होती ही है । ( विशाख नाटक ) 
मघुप कब एक कली का है? 
कली-कली का रस लेता फिरता है | काँटों में पड़ी कुछ्मुम-कली तो 
रंगरलियों की ग्रतीच्षा में मर रही है, पर हरजाई मधुप कभी मल्लिका 
के, कभी सरोजिनी ओर कभी जूही के पुंज में क्रीड़ा करता फिरता है। 
+ ( चन्द्रगुप्त नाठक ) 


नाटकों के गीत ६८ 


स्नेहहीन / 
सर्वस्व ही हमने था दिया 
तुम देखने को तरसाने लगे | ( राज्यश्री नाटक ) 
अब तो दोनों के बीच में खाई है, मिलन केसे हो ? 
पर यह कैसे होगा कि हम प्यार करें ओर वह उपेक्षा करे। 
हे ग्रिय ! 
बहुत छिपाया उफन पडा अब ; 
मेरा प्रेम अब आग की तरह चमक उठा है। चोद के बिना आकाश 
की तरह मेरा हृदय शुन्य है, और तुम...ठुम कोकिला अथवा पपीहा 
की पुकार न सुनने वाले वादल की तरह निप्ठुर हो । आओ, तुम्हारे 
चास के लिए हृदय-कुटी स्रच्छ कर दी है। तुम्हारे स्वायत के लिए 
पलक-पॉवड़े विछा दिये हैं । ( अ्ज्ञातशत्रु नाठक ) 
हे मेरे चन्द्र / 
सुधा सीकर से नहला दो 
रूप-राशि इस व्यथित हृदय सागर को बहला दो । 
मेरे अन्तर के अन्धेरे को उज्ज्ल कर दो। अपनी मृदु॒वाणी से 
पूर्णिमा ला दो और मेरे अंचल पर जो ऑधू बिखरे हैं 
ये मोती बन जॉय, मदुल कर से लो सहला दो । 
( चन्द्रगु्त नायक ) 
हृदय-समुद्र में हलचल मची है | उसमें लहरियों उठती हैं । 
शूत्य गगन में खोजता जैसे चन्द्र निराश 
स्वाती की आस में मुँह खोले सीपी की तरह जीवन प्यासा है। 
आओ | ( स्क्रन्‍्दगुप्त नाटक ) 
प्रथम यीवन मदिरा से मत्त 
मेंने तुम्हें विचा पहचाने अपना अमोल हृदय वेच डाला | अपनापन 
खोकर में ने तुम्हें चाहा | इसके वदले में तुम से दुःख मिला। ओ 
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वेपरवाह / तुम्हारे आने के लिए मै ने हृत्यथ की धूल को ऑसुओं 
का छिड़काव करके विठा दिया है। ( चन्द्रगुप्त नाटक ) 
प्यारे | देखो तो “अस्ताचल पर युवती संध्या” छा रही है। 
पहाड़ियों ने कीलों की रतलनमयी प्यालियाँ भर दीं | तरु वल्लरियों को 
चूमने के लिए कुक पड़े। ऐसे में तो आ जाओ । मानिनियों का 
रुष्ट हृदय पिघलने लगा | वसुधा मदमाती दुई । 
सब भ्रम रहे अपने सुख में 
तुमने क्‍यों बाधा डाली है? (प्र वस्वामिनी नाटक) 
घिरे सघन घन नींद न आई 
सामने अन्धकार है, आलोक दिखाई नहीं देता क्योंकि वह निर्देय 
नहीं आया ग्रेमरस बरस गया, पर मन अभी कुम्हलाया है। 
हृदय में प्यास भरी है | (कामना नाटक) 
ग्रिय नहीं आ रहे, ओखें प्यासी हैं। कुछ ग्रणुय-अवधि शेष 
है; इसी से आशा बनी है। परन्तु, यदि गकृति मेरे स्वर में स्वर 
नहीं मिला सकती तो मेरे गान को रूपनिशा के अन्त में कोन 
सुनेगा ? (चन्द्रगुप्त नाठक) 
जीवन नदी में लहरें उठ रही हैं, पतवार पुराना है, पवन ज़ोर 
से चल रहा है। काली रात है, सब सुनसान है और वेड़ा नदी के 
बीच में पड़ा है। ऐसे में भी कहीं से आशा की कलक दिखाई नहीं 
देती | (विशाख नाटक) 
तुम्हारी स्मृति से रग-रण में एक बिजली सी दौड़ जाती है | 
भावनिधि में लदरियोँ उठतों तभी। - 
मलयज का एक मोंका लग जाय तो कलिका खिल जाय । 
नील नीरद, क्‍या न बरसोगे कभी ? (स्कन्द्युप्त नाठक) 
निर्जन गोधूली प्रान्तर में खोले पर्णकुटी के द्वार 
एक ग्रेमिका अपने ग्रिय की अतीक्षा कर रही है--अलस़ अकम्पित 


नाटकों के गीत १२! 


आँखों से | आहें निकल रही हैं, ऑपू वह रहे हैं, हृदय में द्वन्द्र है 
कि वे आयेंगे या नहीं आयेंगे । उसे लगता है कि जिसकी प्रतीक्षा 
थी, वह तो भूल ही गया | अब उसके सामने अन्धकार है । 
(अजातशत्र नाटक) 
जीवन-वन में उजियाली हे 
किरनों में अनुराग है, किन्तु मेरा हृदय शुन्य है। इसमें वेदना भरी 
है। यह समीर भी कुसुम-बाला से मधु पा लेता है, परन्तु मे हैँ कि 
ग्रेम-मधु की प्यास नहीं जाती | (एक घूं 2) 
वरुणालय चित्त शान्त था 
शेश॒व में कितनी सुषमा थी, कितना मुद-मंगल था। लेकिन जब 
से उसने साथ छोड़ दिया, अतृपि और अन्धकार ने हृदय को अपना 
नीड़ वना लिया है। भविष्य का कुछ पता नहीं। चित चंचल हो 
रहा है, इसका क्‍या करूँ। (विशाख नाटक) 
संसति के वे सुन्दरतम क्षण 
मेरे यौवन के सपने सब विखर गये | एक समय चपल भौंहें 
चली थीं, ग्रेम का म्याला छुलका था | वह जो लहर थी अब लीन 
हो गईं | कभी भूल कर ही आ जाओ तो सुख का सागर फिर हिलोरें 
लेने लगे | ( स्कन्दगुत्त नाठक ) 
आशा विकल हुई है मेरी... 
सिसक रही घायल दुखियारी | 
“ध्वनि सुन न पडी नवधन की रे 
प्यास बुकी न कभी मन की रे। (राज्यश्री नाटक) 
निराशा का अन्धकार कभी इतना बढ़ जाता है कि ऐसे में म्रत्यु 
ही दुःख की कृतान्त जान पड़ती है। एक ग्रेमिका विरह-व्यथा से 
घवरा उठी है-- 
आह बेदना मिली विदाई 
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प्रेम आध्यात्मिक ओर रहस्यवादी स्तर तक पहुँचा है। उदाहरण-- 
भरा नयनो में मन मे रूप 
किसी छुलिया का अमल अनूप | 
उसी छुलिया की छवि सर्वत्र ( जल, थल, मारुत, व्योमर में )' 
समायी है | वह मेरा जीवन-आखण धृप-छाँह खेलता फिरता है । 
(स्कन्दगुप्त नाटक) 
शल्य गगन में खोजता जैसे चंद्र निराश” में भी रहस्यवादी संकेत 
है। “बन्द्रगुप्त” नाटक के “बज रही वंशी आठों याम की? से भी 
रहस्यवादी अर्थ लिया जा सकता है। सुवासिनी अनन्त निधि के 
नाविक को पुकारती है। 
यह कह देना बहुत आवश्यक है कि नाटकीय गीतों में छायावादी 
या रहस्यवादी संकेत बहुत ही कम हैं--ये गीत वादमुक्त हैं । 
ग्रसाद की आरम्मिक कृतियों में अनेक ग्रार्थनायें मिलती हैं 
जिनमें जनकल्याण की कामना की गई है| “चित्राधार! ओर कानन- 
कुसुम” में ऐसी ग्राथनाओं की काफी अच्छी संख्या है | ऐसी आधथनायें 
बहुत ही कम हैं जिनमें व्यक्तिगत दुःख का रोना है। कुछ में केवल 
ईंशस्तुति है। नाटकों में मानवतावादी ग्रारथनायें अधिक हैं | केवल 
“रज्यश्री? में एक ईंश-स्तुति है और केवल “विशाख” में एक व्यक्ति- 
गत ग्रार्थना है । 
जय जयति करुणा-सिन्धु 
जय दीनजन के बनन्‍्धु 
जय अखिल लोक ललाम 
जय जय शुवन अभिराम ( राज्यश्री नाटक ) 
इस भजन की शब्दावली “चित्राधारः की वजभाषा पद्धति की सी 
लगती है । 
“जनमेजय का नागयज्ञ” में जो स्तुति है उसमें दार्शनिकता की 


नाटकों के गीत श्श 


अधानता है। 
जय हो उसकी जिसने अपना विश्वरूप विस्तार किया 
आकर्षण का प्रेम नाम से सब मे सरल प्रचार किया | 
जल थल नभ का कुहक बन गया जो अपनी ही लीला से 
प्रेमानन्द पूर्ण गोलक को निराधार आधार दिया। 
पूर्णानुभव कराता है जो अहमिति? से निज सत्ता का 
तू मैं ही हूँ” इस चेतन का प्रणव मध्य गुंजार किया। 
“विशाख” की निम्नलिखित आर्थना अधिक छुन्दर है-- 
हृदय के कोने कोने से 
स्वर उठता है कोमल मध्यम, कभी तीत्र होकर भी पञ्चम 
मन के रोने से। 
किन्तु हुआ अन्र लज्जित हूँ मैं, कर्मफलो से सज्जित हूँ मै 
उसके बोने से। 
है भगवनू, मेरा अतीत तुम से छिप नहीं है, तुम्हीं उद्धार करोगे | 
ग्रत्ाद पूरे पक्‍क्रे आस्तिक थे | वे तो मानते थे कि भक्त के लिए 
पालना बनें प्रलय की लहरें | 
विपदा में, जाला ओर ओऑधी में उस की दया हो, उस्त पर विश्वास 
हो तो मनुष्य का दुशख-दर्द कट जाता है । 
संसार दुःख का पारावार है, ग्रलय मस्ती है। मानवता में 
राज्षसल भर यया है। हे भयवन्‌, क्‍या यह हाहाकार तुम्हारे कानों 
तक नहीं पहुँचता ? 
उतारोगे कब भूमार ? 
क्या अब भी अवतार नहीं लोगे ? ( स्कन्दगुप्त नाटक ) 
छुनते है कि जिसने तुम्हें पुकारा उसी की सहायता के लिए 
पहुँच जाते हो | हमें केसे विश्वास हो ? 
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मैने अमवश ग्रेम छुटा दिया | मेरी यात्रा नीरवता में चलती रही । 
“श्रम्चित समर की मधुमाया में? किसी ने “यह विहाय की तान सुनाई? । 
आज जीवन के भावी सुख, आशा ओर आकांक्षा से विदा लेती हैं | 
( स्कन्दगुप्त नाव्क ) 
ओऔओ मेरी जीवन की स्मृति 
ओऔओ अंतर के आतठुर अनुराग ! 
तुम कहाँ से जाग पड़े ? वह देखो सामने मृत्यु मुँह बाये खड़ी है | 
(चन्द्रगुत्त नाटक) 
सखे, वह प्रेममयी रजनी 
आर उसका सुखमय मदिरि विलास स्मरण हो आया है जब कि मेरे 
'हृदय में मधुर कनकार होती थी ओर मेने अपने रूप का आनन्द 
स्ूटा था। आज वह सब सपना हो गया | 
( चन्द्रगुप्त नावक ) 
वह भी एक समय था जब आनन्द नैरवी सुनाई पड़ती थी, 
जब मधा की फुहार थी ओर माघवी निशा थी। लेकिन अब सब 
चूना हो गया | 
न छेड़ना उस अतीत स्मृति के 
खिंचे हुए बीन तार कोकिल । 
कसक रागिनी तड़प उठेगी 
सुना न ऐसी पुकार कोकिल | (स्कन्दगुस नाटक) 
क्योंकि स्म्रति से व्यथा फिर सड़क उठती है । 
स्प्ृति उमड़ आने से मन डॉवाडोल हो जाता है | इसलिए 
निकल मत बाहर दुर्चल आह । 
तड़प कर सो जा शारदीय मेघ की चपला की तरह | ग्रेम की मधुर 
पीड़ा का आस्वादन करती हुईं चली चल । जैसे तारे रात का विरह- 
संगार हैं, इसी तरह मेरे अभ्र। वेदने, हृदय ही में बंद रह, पर 


नाटकों के गीत श्र्रे 


उसे ककमोर नहीं। हृदय की घड़कनों को जया नहीं । 
(चन्द्रगुप्त नाटक) 
मेरी वेदना इतनी तीत्र है कि जड़ पदार्थ भी इससे विकल हो 
उठें। अच्छा है कि यह वेदना अग्रकाशित ही रहे क्योंकि ग्रगट 
होने से क्या होगा ? (अजातशत्रु नाटक) 
ऐसे ग्रेय का अन्त कभी आत्महत्या में, कभी वेशास्य में और 
कमी अपनी नीरस स्थिति के साथ समझोते में होता है। 
चढ़कर मेरे जीवन रथ में 
प्रलय चल रहा अपने पथ में 
मैने निज दु्बल पद-तल पर--- 
उससे हारी होड लगाई | (स्कन्दयुप्त नाटक) 
ग्रेम से हार खरा कर अलय की गोद में ही विशाम मिल सकता 
है | अथवा 
वनी न कुछ इस चपल चित्त की, अखर गया झूठ गव॑ जो था 
असीम चिन्ता चिता रही है, विट्प केटीले लगाय रोई | 
पलट गये दिन सनेह वाले, नहीं नशा, अब रही न गर्मी 
न नींद सुख की न रंगरलियाँ, न सेज उजला बिछाय कोई | 
(अजातशन्रु) 
इन्हीं ग्रेम-व्यथाओं में घुल-घुल कर सौन्दर्य, योवन, श्रेम, सब 
चुक जाता है। 
मधुपान कर चुके मधुप, सुमन मुरकाए 
शीतल मलयानिल गया, कौन सिंचवाए ? 
पत्ते नीसस हो गये सुखा कर डाली। 
चलती उपवन में लूह, कहों हरियाली | 
(विशाख नाटक) 
नाढकों में व्यक्ति के अत्यक्ष रहते हुए भी, कहीं-कहीं वेयक्तिक 
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प्रेम आध्यात्मिक ओर रहस्यवादी स्तर तक पहुँचा है। उदाहरण--- 
भरा नयनों में मन में रूप 
किसी छुलिया का अ्रमल अनूप । 
उसी छलिया की छुबि सर्वत्र / जल, थल, मारुत, व्योम में )' 
समायी है| वह मेरा जीवन-आख घृप-छाँह खेलता फिरता है । 
(स्कन्दगुप्त नाथक) 
“शून्य गगन में खोजता जैसे चंद्र निराश” में भी रहस्यवादी संकेत 
है। “बन्द्रगुप्तः नाटक के “बज रही व॑शी आठों याम की? से भी 
रहस्यवादी अर्थ लिया जा सकता है। सुवापिनी अनन्त निधि के 
नाविक को पुकारती है। 
यह कह देना बहुत आवश्यक है कि नाटकीय गीतों में छायावादी 
या रहस्यवादी संकेत बहुत ही कम हैं--ये गीत वादमृक्त हैं | 
ग्रसाद की आरम्मिक कृतियों में अनेक ग्रार्थनायें मिलती हैं 
जिनमें जनकल्याण की कामना की गई है। “चित्राधार! और कानन- 
कुसुम” में ऐसी आ्थनाओं की काफ़ी अच्छी संख्या है | ऐसी आथनायें 
बहुत ही कम हैं जिनमें व्यक्तिगत दुःख का रोना है । कुछ में केवल 
ईशस्तुति है। नाटकों में मानवतावादी ग्रार्थनायें अधिक हैं | केवल 
शज्यश्री? में एक ईश-स्तुति है ओर केवल “विशाख? में एक व्यक्ति- 
गत आशथना है। 
जय जयति करुणा-सिन्धु 
जय दीनजन के बन्धु 
जय अखिल लोक ललाम 
जय जय भुवन अमिराम ( राज्यश्री नाटक ) 
इस भजन की शब्दावली “चित्राधारः की अजमाषा पद्धति की सी 
लगती है । 
“जनम्रेजय का नाययज्ञ” में जो स्तुति है उससे दाशैनिकता की 


नाटकों के गीत श्त््‌ 


अघानता है। 
जय हो उसकी जिसने अपना विश्वरूप विस्तार किया 
आकर्षण का प्रेम नाम से सब्र में सरल प्रचार किया | 
जल थल नभ का कुहक बन गया जो अपनी ही लीला से 
प्रेमानन्द पूर्ण गोलक को निराधार आधार दिया। 
पूर्णानुमव कराता है जो अहमिति? से निज सत्ता का 
'तू मैं ही हूँ? इस चेतन का प्रणव मध्य गुंजार किया | 
+विशाख” की निम्नलिखित ग्राथना अधिक छुन्द्र है-- 
हृदय के कोने कोने से 
स्वर उठता है कोमल मध्यम, कभी तीत्र होकर भी पञ्चम 
मन के रोने से। 
किन्ठु हुआ अ्रत्र लज्जित हूँ मैं, कर्मफलो से सज्जित हूँ में 
उसके बोने से । 
है भगवन्‌, मेरा अतीत तुम से छिपा नहीं है, तुम्हीं उद्धार करोये । 
असाद पूरे पक्के आस्तिक थे | वे तो मानते थे कि यक्त के लिए 
पालना बनें प्रलय की लहरे | 
विषदा सें, ज्वाला और ऑधी में उस की दया हो, उस पर विश्वास 
हो तो मनुष्य का दुःख-दर्द कट जाता है । 
संसार दुःख़ का पारावार है, ग्रलय मची है। मानवता में 
राज्षसल भर गया है। हे भयवन्‌, क्या यह हाहाकार तुम्हारे कानों 
तक नहीं पहुँचता ? 
उतारोगे कब भूभार ? 
क्या अब भी अवतार नहीं लोगे ? ( स्कन्द्शुप्त नाटक ) 
सुनते हैं कि जिसने तुम्हें पुकारा उसी की सहायता के लिए 
पहुँच जाते हो | हमें केसे विश्वास हो ? 
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हमारे निर्बेलो के बल कहाँ हो ? 
तुम तो सबंत्र हो | हमें दुःख-द्वन्द्दों से बचाओ तो हम भी जानें । 
( स्कन्दगुप्त नाटक ) 
नाथ, स्नेह की लता सींच दो 
शान्ति की वर्षा करके | हिंसा की घूल बेठ जाय, जीवन-क्यारी हरी- 
भरी हो, विश्व में समता की स्थापना हो ओर तुम्हारी करुणा से यह 
संसार सुखमय हो । ( जनमेजय का नागयज्ञ 2 
कर रहे हो नाथ, तुम जब, विश्वमंगल कामना, 
क्यों रहें चिन्तित हमीं, क्‍यों दुःख का हो सामना ? 
( विशाख नाटक > 


बजा दो बेग़ु मनमोहन ! 
ओर हम में स्वातन्त्य का मन्त्र फूँक दो | हमारा मय मिटा दो, हमारे 
जीवन को आनन्द्मय कर दो । ( स्कन्दगुप्त नाटक 2 
दीन दुखी न रहे कोई, ' 


सुखी हों सच लोग | 
देश समृद्ध प्रपूरित हो--जनता नीरोग 
कूट नीति दूटे जग में--सबमें सहयोग 
भूप प्रजा समदर्शी हों--तजकर सब्र ढोंग | (विशाख नाठक) 
दाता, सुमति दीजिए 
मनुष्यों के हृदयों में करुणा का संचार करके ज्ञान का बीज अंकुरित 
कीजिए | 


भगवान्‌ बुद्ध का मत था कि यह संसार क्षणमंगुर है; संसार में 
दुःख ही दुःख है; करुणा से इस दुःख का निवारण किया जा सकता 
है। नाटकों के अनेक गीतों में क्ञणुभंगुरतावाद, दुःखबाद अथवा 
करुणावाद का स्रर मिलता है । 
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चंचल चन्द्र सूर्य है चंचल चपल सभी ग्रह तारा है। 
चंचल अनिल अनल जल थल सब चंचल जैसे पारा है। 
अग़॒ु-परमाणु, दुशःख-सुख चंचल क्षणिक सभी सुख साधन है । 
दृश्य सकल नश्वर-परिणामी, किसको सुख किसको घन है ॥ 
( अजातशत्रु नाठक )' 

न धरो कहकर इसको अपना 

यह दो दिन का है सपना 

वैभव का बरसाती नाला, भरा पहाडी भरना | 


(अजातशत्रु नाटक) 
सब्र जीवन बीता जाता है 
धूप छोंह के खेल सदश (स्कन्दगुप्त नाटक)' 
सब छाया की धूप (राज्यश्री नाठक) 


घुमड रही जीवन घाटी पर जलघर की माला 
च्णिक सुखो पर सतत भ्ूमती शोकमयी ज्वाला । (एक घूंट) 
संसारी सुख ज्णिक हैं ओर यह जीवन दुःखगय है, प्रसाद को 
इसका वहुत गहरा अनुभव था | 
सखी री सुख किसको हैं कहते ? 
बीत रहा है जीवन सारा केवल दुख ही सहते । 
«निर्दय जगत, कठोर हृदय है, ओर कहीं चल रहते । 
(विशाख नाटक) 
रा भाव लहर” के ले चल कही मुलावा देकर” में अ्रगट हुआः 
है। 
मृत्यु, कन्दन, अकहठणा ओर असफलता सर्वत्र व्याप्त है| 
अन्याय, लोलुपता और आकांच्षा वढ़ रही है | 
मचा है जग मर में अन्घेर | 


(विशाख नाटक), 
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सु्खों की च्णिकता और दुःखों की व्यापकता से कबि घबराते नहीं 
हैं। वे निर्माण की राह निकाल लेते हैं। यदि सुख क्ञणिक हैं, तो 
दुःख भी तो क्षणिक हैं / 
अधीर न हो चित्त विश्वमोहजाल 
है दुःख का भेंवर चला कराल चाल 
वह भी क्षणिक, इसे कहीं टिकाव है नहीं । 
(अजातशन्रु नाटक) 
दुःख के निवारण का उपाय है आतृभाव, ग्रेम, सहानुभूति, जिसका 
नाम है करुणा | 
मना आनन्द मत कोई दुखी है 
«न कर तू गव॑ औरो को दबाकर 
«“सुखी संसार है तो तू सुखी हे। (विशाख नाटक) 
ग्रेम ओर करुणा से बहाया हुआ ऑधू दुखिया वसुधा पर शीत- 
लता का संचार करता है । (आर वस्वामिनी नाटक) 
करुणा कादम्बिनी बरसे । 
दुःख से जली हुईं यह धरनी प्रम॒ुदित हो बरसे । 
प्रेम-प्रचार रहे जगतीतल दयादान दरसे। 
मिटे कलह शुभ शांति प्रकट हो अचर और चर से ॥ 
(राज्यश्री नाटक) 


में 
मे 


स्वर्ग नहीं दूसरा और 
करुणा से भरा संसार ही स्तर्य है । (अ्रजातशन्रु नाठऊ) 
निष्ठुर आदि सृष्टि पशुओं की विजित हुईं इस करुणा से | 
मानव का महत्त्व जगती पर फैला अरुणा करुणा से॥ 
संध्या का रागरंजित अचल, ऊपषा का शुभ्र हास्य, वालक का प्यारा- 
प्यारा मुखड़ा, वाराओं के ओस कण, मानव का विकासमय जीवन 
सब करुणा के कारण हैं। (अजातशन्रु नाटक) 


जाटकों के गीत /ार्‌६ 


यहीं से कवि लोक-कल्याण की भावना का ग्रचार करने में लग 
जाता है। वह मानता है कि भगवान्‌ की अचना भी इसी में है कि 
दीन-दुखियों की सहायता की जाय | बल्कि वह करुणापूर्ण मानव को 
'मी भगवान्‌ मानने को तैयार है । 
मान लूँ क्‍यों न उसे भगवान्‌ 
नर हो या किन्नर कोई हो निन्नंल या बलवान 
किन्तु कोश करुणा का जिसका हो पूरा, दे दान; 
जो विश्व-वेदना को अपनी वेदना बना ले, ग्रेममाव फेलाये | 
विश्व-वेदना का जो सुख से करता है आह्वान | 
(विशाख नाटक) 
अब भी चेत ले तू नीच ! 
दुःख-परितापित- घरा को स्नेह-जल से सींच । (राज्यश्री नाटक) 
कमशः कवि बोलों के हुःख़बाद को छोड़ कर शैव आनन्दवाद को 
अपनाता है। वह अनुभव करने लगता हे कि ज्ञण॒मंगुरतावाद और 
डुशखवाद से वेराग्य की भावना बढ़ती हे | करुणा से जगत्‌ का उप- 
कार अवश्य होता है, लेकिन साथ में आशा ओर आनन्द का भाव 
होना चाहिये | यदि दुःख है, सुख भी तो है ।. . 
* फूल जब इहँसने लगते हें 
तभी हम रोने लगते हैं 
ओर लोग जब रोने लगते हैं 
तभी हम हंसने लगते हं। (जनमेजय का नागयज्ञ) 
अतः जीवन-दर्शन पर गम्भीर चिन्तन-मनन करते-करते वह गाने 
लगता है कि-- 
“घबराना मत इस विचित्र संसार से | 
आनन्द की कोई सीमा नहीं, सीधी राह त्लो, किसी से घोखा मत 
करो, न जा होबो न आतंकित करो, और शुचिता ज्रे.जीवन 


शरे० ग्रसाद-काव्य-विवेचक्त 


के अन्धकार को दूर कर दो । ' (बविशाख़ नाठक) 
जीने. का अधिकार तुझे क्या, क्यों इस, में सुख पाता है ९ 
मानव, तूने कुछ सोचा है, क्यो आता है क्यों जाता. हे 
यह संसार तो कर्मक्षेत्र है। जिसे तू सुस्त समस्के हुए है वही, दुःख है: 
जिस कर्म को तू दुःखकर मानता है, अन्ततः उसी में सुख है । 
(जनमेजय का नागयश) 
सुख की सीमा नहीं सृष्ट्रि में नित्य नये ये बनते हैं। 
इनका रूप बदलता रहता. है. ॥ सच्चा: सुर सन्‍्तोष में है, पर्णकाम 
ही शान्ति को आप्त करता है.। (विशाख़ नाटक) 
ठीक है कि जगत्‌ में फूट, दुःख, निराशा बढ़ रही है। लेकिन 
हम मिल जायें तो आनन्द और आशं. काः विस्तार हो |. (कामना) 
यह संसार सत्य, कर्मकझेत्र और स्वर्य है, इसे मरिथ्या न समझो ।' 
सेवा और परोपकार- से शांति. की स्थापना होती. है।। ईशवर-क्या हैः! 
यही विश्व | और विश्व से ग्रेम करना ईश्वर -से ग्रेम करने का पर्याय है। 
(विशाख नायक) 
म्धुमत प्रिलिन्द, म्राघुरी 
मधु राक़ा:जग़, कर बिता चुके |; 
तभी तो इन मधुकरों को आतः मकरन्द; पीने- का अधिकारः मिला / 
तुम भी सकरंद पीने के अधिकारी बन (विशाख नाटक) 


गसाद के, उद्वोधन-गीत। बहुत महत्त्वपूर्ण हैं। “अहूए यह 
मधुमय देश हमारा? ओर “हिसादि/तुंयाश्ंय से! विश्व के. राष्ट्रीय 
गीतों में स्थान पाने योग्य हैं । भाषा और भाव दोन्गों- ओजूपएर्ण और 
स्फूर्तिदायक हैं | ऐसे गीतों के तीन वर्ग किये जा-सकते हैं-- 

(क) चेतावनी गीत, (सर) बीर यीत, तथा (य राष्ट्रीय यीत । 

कई गीतों में अपने मानवीच, कर्तव्यों: के, अति जायरूक किया 


नाटकों के गीत रे 
गया है--- 
मन जागो जागो 
मोह निशाः छोड़' के मन. जागो'जागो 

कमल खिल गये, मधुप उन पर गुंजार रहे हैं, ग्रकृति तुम्हारे लिंए 
पुधा-पात्र लिये खड़ी है | जायो / (जनमेजय का नागयशञ) 

तुर्हारें मार्ग में' अनेक कठिनाइयों आदँगी |- क्‍या इस बीहड़ 
वैला में तुम अपनी जर्जर' तरी को खे लोगे ? कॉटों से भेरा मार्य क्या 
पहज में पार कर पाओयगे ? क्या जलजाल का, उठतीं हुईं लहरों 


का सामना कर सकोगे'?' (स्केन्दयुस नाटक) 
कषि ने देश के नवयुवकों को उ्ारा है-+- 
पैरो के' नीचे जलधर हों, बिजली से उनका खेल चले'। 
कितनी ही कठिनाइयों क्यों न हों 


तब भी गिरिपथ'का अथक पर्थिक: ऊपर ऊँचे- सब मेल! चले '।- 
वह ज्योति बनकर, पीड़ा की 'घूल' उड्ता'सा, बाधाओं को हुकराता 
सा, और कष्टों पर मुसकाता सा, आये बढ़े । (आर वस्वामिनी नाटक) 
क्या 'सुना'नहीं कुछ अमी' पढ़े' सोते'हो 
क्यों'निज स्वतन्त्रता 'की लंज्जा' खोते' हो?! 
प्रतिहिंसा का'विष तुम्हें 'नहों चदढता क्‍या" 
इतने शीतल हो, वेग नहों बढ़ता क्या??' 
जब दर्प भरा आरि चढ़ा चला' आता हे 
तंत्र भी क्‍या तुममे आवेश नहीं” आता है ? 
पतचमुच क्या तुम पुरुष हो या नारी ?' ऊुल-ललनाओं की लाज बचा 
लो नहीं तो अयश होंगा। अपमने सत्वों के लिए जूक्ो । अपनी 
दीन दशा पर तुम्हें क्‍या दया भी नहीं आती |: उठों, अब' भी' पड़े 


सोते हो / (जनमेजय-का नागयशञ) 
देश” की दु्दंशा निहारोगे? 


श्श्र्‌ गअताद-क्षाव्य-विवेचन 


तुम्हें तो हाथ में करताल लेना चाहिये था, पर तुम रत हो विलात 
में | तुम क्या से क्या हो रहे हो ? अपनी बिगड़ी आप सेंवारों। 
अपनी दीनता पर विचार करो | तुम सो रहे हो | जायो ओर कुछ 
कर दिखाओ। | (स्कन्दगुप्त नाटक) 
नाठकों में चार राष्ट्रीय गीत ऐसे हैं जो हिन्दी साहित्य में ही 
नहीं, भारतीय साहित्य में भी अपना गोरव बनाये रखेंगे | 
पददुलित किया है जिसने भूमंडल 
वही है भारत देश | हमारा अश्वमेघ का घोड़ा विश्व को चौंकाने 
वाला, हमारी विजयों का अतीक है। हमारा झंडा मलय पवन से 
यिल कर विजय के यीत गाता है।। , जय आय, भूमि की, जय आय 
जाति की ||. _ » . , (जनमेजय का नागयश्ञ) 
हिमालय के आंगन में , , 
उषा की किरणें लेकर हम संसार को अकाशित करते, आये ,हैं | ,हम 
जगे और-किशव को जयाया | हमारे,कारण 
.»- , अखिल सृष्टि हो चली अशोक | , , , 
सप्रसिंधु में वेद को. गान हुआ | दर्घीति ने वह त्याय किया जिससे 
हमारी जाति का विकात हुआ.। वक्ततित ,पिंधु पर हसारे पदचित्न 
अब भी लगे हैं | हमने अहिला ओर शांति का संदेश दिया | हमने 
कई उत्थान पतन देखे हैं | 
चरित के .पूत, भ्ुजा. में शक्ति 
नम्नता रही सदा सम्पन्न | 
वचन में .सत्य दृदय में तेज 
प्रतिज्ञा मे रहती थी टेव। 
हम वही आय सनन्‍्तान हैं । 
निछावर कर दें हम स्वस्थ 2०३ ५ 
हमारा प्यारा भारतवर्ष | ५ ._. (स्कन्द्रगुस नाटक) 


ई रु; नली ७ 
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नाटकों के गीत शश्रे 


“चन्द्रगुप्ः नाटक के दोनों गीत सर्वोत्तम हैं-- 
हिमाद्वि तुंग श्यंग से प्रबुद्ध शुद्ध भारती 
स्वयं प्रभा समुज्ज्वला स्वतन्त्रता पुकारती-- 
अमर्त्य॑वीर पुत्र हो हृदु॒प्रतिश सोच लो 


प्रशस्त॑ पुएय॒॑ पथ है बढ़े चलो बढ़े चलो. 


सपूत मातृभूमि के रझको न शूर साहसी 

““प्रवीर हो जयी ब॑नो बढ़े चलो बढ़े चलो 
और नीचे वह गीत है जिसमें वह भावना है जो देश-विदेश के लोगों 
में भारत के अति रही है-- ४ रा 

अरुण यह मधुमय देश हमारा 

जहाँ पहुँच अनजाने क्षितिज को मिलता एक सहारा] 
इस देश का.जीवन कितना सुखमय और आकर्षक है | 

उडते खग जिस ओर मुँह किये--समझ नीड़ निज “प्यास | “ 


> डे था 


छुकविताएँ ऐसी उपलब्ध हुईं हैं जिनमें ग्रकृति के चिंत्र मिलते 
हैं। यह वात विशेषतया उल्लेखनीय है कि चन्द्रगुप्त, स्कन्द्गुप्त, 
प्र वस्वामिनी ओर एक घूँट नाढकों में जो काव्य ओर कला की इृष्टि 
से अधिक ओ्रोढ़ है, एक भी उदाहरण स्रतंत्र अ्रकृति-चित्रण का नहीं 
मिलता । गीतों में ग्रकृति पृष्ठभूमि के रूप सें, उपसान :केः रूप में 
अथवा सहचरी-के रूप में तो है, पर आलेम्बन के रूप में केवल 
विशाख ( दो यीत ), अजातशुेत्र ( दो गीत ), कामना ( एक गीत ) 
आर जनमेजय का नाययज्ञ ( एक गीत ) के अन्तर्गत ग्रकृति कां 
वर्णन हुआ है। आरम्मिक रचनायें होने के.कारण इनमें सामान्यतः 
वह भाषमयता है न ग्रवाहपूर्एता ।. अजातशत्र नाटक के दोनों गीत्त ' 
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गीतों 


अधिक सफल हैं। विशास के दोनों गीतों में उद्यान की शोमा 
वर्णित है-- 
कुझ् में वशी बजती है। 
सन्ध्या रागमयी, तानों का भूषण सजती है। 
ऐसा दृश्य देखने को मन सब संकोच छोड़ कर जाना चाहता है । 
छाने लगी जगत्‌ में सुषमा निराली 
गाने लगी मघुर मंगल कोकिलाली । 
फैला पराग, मलयानिल की बधाई 
देते मिलिन्द कुसुमाकर की दछुह्मई ॥ 
“कामना? का गीत थोड़ा दार्शनिक हो गया है--- 
पृथ्वी की श्यामल प्रुलकों में सात्विक स्वेद बिंदु रंगीन 
अकृति के कई रूप हैं। आधी, चपला, तितली, मधु-सोरभ, 
सुधाभरी चॉदनी--सब अपनी शोभा दिखा जाते हैं । अकृति शाखबत 
- बनी रहती है। 
मैं कूला भूलती रहती हँ---त्रनी हुई अम्लान नवीन । 
“जनमेजय का नाययज्ञ” वाला गीत ग्रकृति-बर्णन भी है और 
अतीक रूप में ग्रेम की एक स्थिति का चित्रण भी करता है--- 
अनिल भी रहा लगाये घात, 
मैं बैठी दर म-दल समेद कर, रही छिपाए! गांत | 
खोल कर्णिका के कपाठट बह' निघड़क आया प्रात, 
बरजोरी रस छीन ले गया, करके मीठी बात। 
अजातशत्र ? के गीतों में छायावादी व्यंजना स्पष्ट है-- 
चल वसनन्‍्त्र वाला--बतन्त की सन्ध्या का वर्णन करते हुए कवि 
जीवन-चक पर विचार करने लगता है । वसन्‍्त की मादक वायु समय 
की गति से भ्रीष्म की तू हो जाती है। वसन्त के आरंग में सुगन्धि 
अर शीतलता लिए हुए यह वायु सब को अफुल्लित करती है, 


नाटकों के गीत श्श्प 


भौरे भी मस्त हो कर फूल-पत्तियों का रस चूसते हैं | कुछ समय बाद 
पत्तियों पीली हो कर ओर फूल मुरकाकर गिर जाते हैं । बहुत दिनों 
तक फूल की हँसी दिखाई नहीं देती । फिर वसनन्‍्त आ जाता है ओर 
नई सृष्टि का आरंभ होता है । 

अलका की किस विकल विरहिणी--एक बादल इन्द्रपुरी की 
किसी वियोगिनी की पलकों का अवलम्ब लिए पड़ा था। आज 
अचानक वरस पड़ा | वह किसी के हचल में जमा बेठा था, आज 
किसी की गर्मी पाकर पिघल रहा है। यह बादल आज बनजारों के 
समान ग्रवास से लोटा है। बिजली, चातक ओर तारायण को सुखी 
करके भी वह दुःखी है; क्यों ? 


“”  + ६, कामायनी' 


कामायनी” ग्साद जी की अंतिम काव्यकृति, छायावाद- 
रहस्यवाद का ग्रतिनिधि काव्य ओर आधुनिक हिन्दी साहित्य का 
सर्वोत्कृष्ट महाकाव्य है। कामायनी की कथा का आधार पौराखिक 
एवं ऐतिहासिक है। ऋच्ेद और शतपथ ब्राह्मण में वर्णित 
जलप्लावन की घटना से लेकर पुराणों तक में बिखरी हुईं सामग्री 
का अध्ययन करके ओर वर्षों अपना चिन्तन-मनन करके कवि ने 
इसकी रचना की | अपनी कल्पना द्वारा उन्होंने अनेक स्थलों पर 
कथा में परिवर्तत भी किया । अन्तिम भाग में उनकी मोलिकता 
विशेषतः दर्शनीय है। इसमें ?५ सर्य हैं जिनके शीर्षक स्थान, 
घटना या पात्र के नाम पर न रख कर मानसिक इत्तियों के नाम से 
रखे गये हैं। उन मानसिक वृत्तियों का क्रम ऐसा रखा गया है जेता 
कि मनुष्य के विकास में होता है--कुछ का सम्बन्ध पुरुष से है, कुछ 
का नारी से ओर कुछ का दोनों से | मनु के माध्यम से युग-युग के 
मानव का और श्रद्धा के माध्यम से युय्युग की नारी का 
मनोवैज्ञानिक, साम्राजिक एवं सांस्कृतिक विश्लेपण ग्रस्तुत करने का 
सफल गयत्न किया गया है। इस ग्रकार 'कामायनी” एक-साथ मनु 


कामायनी !्रे७ 


ओर श्रद्धा की, पुरुष और नारी की, एवं मनोभावों के विकास की 
कथा हे। और, सच पूछा जाये, तो कथा एक अवलम्ब मात्र है-- 
ककामायनी? में भारतीय संस्कृति और भारतीय दर्शन की साहित्यिक 
व्याख्या अस्तुत की गईं है, ओर एक बहाने से विश्व की वर्तमान" ' 
समस्याओं का समाधान करने की चेष्टा की गई है। अतः एक ही 
इश्कोण से इसके अध्ययन की सार्थकता न होगी। इसकी अनेक 
व्यंजगाओं को समझना ही काम्रायनीः की वास्तविकता कोः 
जानना है। 
सर्गों के नाम ये हैं-चिन्ता, आशा, श्रद्धा, काम, वासना, 
लज्जा, कर्म, ईष्या, इंड़ा, स्वम्र, संघर्ष, निर्वेद, दर्शन, रहस्य,. 
आनन्द | * 
कामायनी का ग्रार॑ंभ ग्लय के उपरान्त नवस्चष्टि से होता है। 

हिमगिरि के-उत्तृंम शिखर पर 

बैठ शिला की शीतल छोह 

एक पुरुष भीगे यनों से : 

देख * रहा. था प्रलस्र-प्रवाह'। 
भीपण रव से घरती कॉँग रही-थी ।?.उद॒धि अखिल घरा को डुवा कर 
मर्यादाहीन हो गया था। अब धीरे-धीरे उसकी लहरें क्ञीण होने 
लगी थीं । ४ ० 

बंधी महा वट से 'नौका थी 

सूखे में "अब पडी रही; 
उतर चला था वह जल-प्लावन $ 
ओर निकलने लगी मही | 

सु चितामम् था। वह सोच रहा था कि इस महामृत्यु के ताएडव 
चृत्य में भी देवजाति वेमव, विलास,, दम्म और मिश्यामिमान में पड़ी 


प्ररेद ग्रसाद-काव्य-विवेचने 


है | इस नरेवर, दुःखी संसार में अमरता का यह ढोंग ) 
मौन! नोश ! विध्वेंस ! अँधेरा! 
शूल्य बना जो प्रगट अभाव , 
वही सत्य है; अरी अमरते | 
. तुभको यहाँ कहाँ अब ठाँव। 
अमरों की संरक्ृति का हास हो गया | 
वे स्व ड्रवे, डूबा उंनेको 
विभव, बन गया पारावार ; 
उमंड रहा थीं देवं सुंखों परे 
दुख जलेधिं कां नोंद अपर | 
वह उन्मत्त विलास हुआ क्या ? 
स्वप्न रहा था या छुलना थी | 
देव संष्टि को छुंख विभावरी 
ताराशों की कलेना थीं। 
गया सभी कुछ गया, मधुरतम 
सुर बालाओं का श्टगार; 
उच्ी ज्योत्सो सा थौवनं-स्मिर्त 
मंधुुप संहर्श निश्चित विहार | 
'देवत्व के शिथिल होने का मनु को विज्ञोम था। वह उद्दिम हों .उठा।-- 
चिन्ता करता हैं में जितनी 
उस अतीत की, उस सुख को ; 
उतनी ही अनंत में बनती 
जाती रेखायें हुख की। 


क्रमश! घरातल से कोहरा हटने लगा । सॉयर का आन्दोलन 


कामायनी श्र 


शान्त हो रहा था + हक ह 
सिंधु सेज पर घरा वधू अब 
तनिक संकुचित चैठी सी; 
प्रलय निशा की इलचल स्मृति में 
मान किये सी एंटी सी। 
उदीयमान यह-नक्षजञों को देख कर मनु में कुतूहल के साथ जिज्ञासा 
उठ खड़ी हुई ओर उसे लगा कि इनके पीछे कोई सत्ता है | 
विश्वदेव, सक्िता या पूषा 
सोम, मरुत, चचल पवमान ३ 
वरुण आदि सब्र घूम रहे हें 
किसके शासन में अम्लान ? 
किसका था अभंग अलय सा 
जिसमें ये सब्र विकल रहे; 
अरे ! प्रकृति के शक्तिचिह ये 
फिर भी कितने विकल रहे! 
यह आशा थी | 
यह कितनी स्पृहणीय बन गई 
मधुर जागरण सी छुविमान ३ 
स्मिति की लहरों सी उठती है 
नाच रही ज्यों मघुमय तान। 
आशा ही से जयती फा सुख, हास, उल्लास और निर्माण होता 
है। मनु ने भी एक विस्तृत रमणीय गृहा में अपना निवास-स्थान 
चना लिया--सुन्दर, स्वच्छ ओर रमणीय । पाक-यज्ञ का आरम्भ 
डुआ। मनु को लगा कि संभव है मेरी ही तरह किसी और का जीवन 
चच गया हो। उत्तका चित्त किसी साथी की चाह में विहल हो 
उठा। ऐसे तो वह तपस्या और एकाकी जीवन का भार न ढो सकेगा। 
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संयोग से काम गोत्र की बाला काम्रायनी ( श्रद्धा ) यज्ञशेंष की 
खोज में उघर आ निकली । 
नित्य योवन छुवि से हो दीछे 
विश्व की करुण कामना मूर्ति; 
स्पश के आकर्षण से पूर्ण 
.. प्रकट करती ज्यों जड़ में स्फूर्ति 
आपस में परिचय हुआ | मनु के नेराश्यपूणंं जीवन को देख कर 
श्रद्धा ने उसे उभारा-उठो और कम में ग्रवत्त होगी | 
बनो संसति के' मूल * रहस्य 
तुम्हीं से- फैलेगी यह बेल ; 
विश्व भर .सौरम से भर जाय. * 
सुमन' के खेली .सुन्दर खेल । 
ओर यह क्या तुम' सुनते नहीं ' 
विधातां का मंगल * वरंदानं-+ 
“शक्ति शाली हों, ' विजयी बनो? 
विश्व में गूज रहा जयगान ' <:' 
डरो मत अरे अमृत सन्तान 
अग्रसर है मंगलंमय दृद्धि 
पूर्ण आकर्षण जीवन केन्द्र 
खिची आवेगी सकल समृद्धि | 
देव संस्कृति से ध्वस्त मानक संस्कृति की सृष्टि करी । पर अकेले 
तुम आत्म-विस्तार नहीं कर पाओगे । मेरी सेवा तुम्हें समर्पित है || 


मनु में उल्लास भर गया । वह सौन्दर्य के रहस्य को जानने के 
लिए उत्युक हो उठा। स्त्रम में उसे काम ने सूचित किया कि में 
देवताओं का उपास्य वन गया था | पा 


कृमायन्री ,.. -- श््ः 


, देवों की सृष्टि विलीन हुई 
। , अनुशीलन में झनुदिन मेरे; 
मेरा अतिचार न चंद हुआ 
हः उनमच रहा सब को घेरे। 
मेरी ,उपासना करते वे 
| . भेरा संकेत विधान बना;, 
विस्तृत ज़ो मोह रहा मेरा 
वह देव विलास वितान बुना | 
मेरी पत्नी रति अनादि वासना है |; 
सुर बालाओं की सखी रही , 
« : “उनकी छत़ुंत्री क़ी लय थी। 
रति, (उनके मन को सुलभाती 
वह राग भरी थी, मघुमय थी | 
, मैं ठृंष्णा,था विकसित करता, 
_ » « ,. वह, तृप्ति दिखाती थी उनको ; 
आनन्द-समन्वय होता था नम 
हम ले चलते पथ पर उनको | 
चे देव रृहे न विनोद रहा । में अब अनंग हूँ | यह काम्रायनी हमारी 
सन्तान है। यदि उसके पाने की इच्छा हो तो इसके योग्य बनो | 


शहपति | मनु | ओर अतिथि | श्रद्धा ] में प्रतिदिन्र, घनिष्ठता 
चढ़ती गईं | | 
चल रहा था विजन पथ पर मधुर जीवन-खेल ; 
दो अपरिचित का नियति अब चाहती थी मेल । 
इधर घर में शत्य, पशु और घान्य आदि उपकरण एकत्र हुए | एक 
दिन मनु ने देखा कि श्रद्धा एक मृग को सहला रही है, उसे पुचकार- 


!श्९ ग्रसाद-काव्य-विषेषन 


दुलार रही है। मन में डाह पेदा हुईं । मनु को उद्गिम देख श्रद्धा 
उसे रात की चाँदनी में ले गई | अपना ग्रेम ग्रयट करते हुए 

कहा मनु ने 'ुम्हें देखा' अतिथि ! कितनी बार; 

किठु इतने तो न थे: तुम दवें छुवि के भार | 
मे तुम्हारा हो रहा हैँ | यह धमनियों में वेदना-सा'रक्त का संचार, 
यह चाखना क्‍यों है ? विश्वरानी / सुन्दरी नारी / मेरी चेतना तुम्हें 
समर्पित है |?” श्रद्धा का नारीत्व ग्रफुल्लित हो गया | उसके हृदय 
में हलचल मच गई | 

ओर वह नारीत्व का जो मूल' मधु अभाव , 

आज जैसे हँस रहा भीतर बढ़ाता' चाव'।' 

मधुर ब्रीज्ञा-मिश्र चिन्ता साथ ले उल्लास , 

छृदय का आनन्द कूजन लगा करने' रास-। 


श्रद्धा ने अनुभव किया कि कोई नईं भावना आ! गईं' है जिसके 
कारण मेरी हँसी की तरलता मुस्कान में, मेरी' अमिलाषा , की दौड़ 
संकोच में बदल रही है । 
तुम कौन ? हृदय की 'परवशता ?' 
सारी स्वतन्त्रता छीन'ः रही; 
स्वच्छुंद सुमन) जो” खिलें रहे' 
जीवन बन से हो बीन रही। 
उत्तरमिला--. मै रति की प्रतिक्षति लडजा' हूँ: 
मै शालीनता सिखाती' हूँ 
में सुन्दरियों के मन की.मरोड़ को जयाने वालों हूँ | 
लाली बन सरल कसपोलों में 
अखों में अंजन सो लगती ; 
कुंचितः अलकों सी* ्ुधराली * 


काय्रायनी- श्र 
मन की मरोर बन कर जगती | 
चंचल किशोर सुन्दरता की 
मैं करती रहती रखवाली ; 
मैं वह हलकी सो मसलन हूँ 
जो बनती कानो की लाली । 
श्रद्धा वोली, “किन्तु मैं तो निबल नारी हूँ | मेरा मन शिथिल है |' 
कोमल अंगों के सौन्दर्य और सौष्ठव के कारणः में पुरुष के सामने हार 
माव चुकी--आत्मसमर्पण कर चुकी हैँ । 
इस अर्पण में कुछ और नहीं 
केवल उत्सर्ग छलकता है; 
मैं दे दूं और न फिर कुछ ब. 
इतना, ही; सरल रूलकता है'।? 
लज्जा बोली, “नारी ! तुम श्रद्धा हो |, तुम-देवों:ओर-दानवों के 
वीच सन्धिपत्र लिखने वाली हो | तुम जीवन को सुन्दर ओर समतल' 


बनाती हुई अग्ृत के समान. वहती चलो |, अप्रन्ने गोख पर 
विश्वास रखो |?” 


कुछ काम के कथन के:अभाव-के कारण, ओर कुछ आशा और 
अमिलापा के उत्साह-से, मनु करम्ंमार्ग में अयसर हुआ | उसकी 
वासनाएँ बढ़ चलीं। किलात और,आकुलि. नाम के अघुर पुरोहितों 
के जाल में पड़ कर: मनु के हीन देव-संस्कार पुनः जाशत हो गये-- 
यज्ञ का अनुप्ठान करना, पशुबलि चढ़ाना, और सोमपान करना 
उसको भाने लगा। इसे श्रद्धा को बड़ा दुःख हुआ। मनु अपने 
सुख फो सब कुछ मानने लगा था. । 

तुच्छ, नहीं दे; अपना सुख, भी 
भद्धे.!, वह; भी तो, कुछ; है 5 


९४६ प्रसाद-काव्य-किषत 


तुमने तो समझा असत विश्व जीवन घागे में रहा अल 

जो क्षण बीते सुख साधन में उनको ही वास्तव लिया मान 

वासना तृप्ति ही स्वर्ग बनी, यह उलटी मति का व्यर्थ शनि 

ठुम भूल गये पुरुषत्व मोह में कुछ सत्ता है नारी की 

समरसता है संबंध बनी अधिकार और अधिकारी की। 
तुमने वासना को अपनाया, पवित्र ग्रेम को नहीं जाना | तुम्हात 
जीवन सुखी नहीं होगा। श्रद्धावंचित मानव में संघर्ष, कलह, 
दारिद्रथ और अकल्याण बढ़ेगा ” काम यह शाप देकर चला 
गया। मनु आगे बढ़ा तो उसकी मेंट सारस्वत ग्रदेश की रानी इंड़ा 
से हुईं । उसके देश में भौतिक हलचल मची थी, अतः वह किसी 
ऐसे व्यक्ति की खोज में थी जो उसका राजकार्य सँभाले। मंतु ने 
राजकाज अपने हाथ में ले लिया | उसे लगा कि अब सुख साधना 
का द्वार खुल गया | 


श्रद्धा का जीवन सना हो गया | वारह वरस बीत गये ओर 
उसका परदेसी नहीं लोटा | 
कामायनी कुसुम वसुधा पर पड़ी, न वह मकरंद रहा ; 
एक चित्र बस रेखाओ का, अब उसमें है रग कहाँ ! 
वह प्रभात का होनकला शशि, किरन कहाँ चॉदनी रही , 

५ मह संध्या थी, रवि शशितारा ये सब कोई जहाँ नहीं | 
उसके हर्ष-बिषाद ओर सुख-हुःख का एक ही भायी था और वह था 
सनुजकुमार । श्रद्धा न स्वष्ठ में देखा--मनु को एक नारी का सहारा 
मिल गया है और सारस्वत अदेश में भौतिक सुखखों, ज्ञान-विज्ञान की 
बड़ी उन्नति ही रही है। अद्धा ने देखा आसाद में मनु आसव प्री 
रहा है और हड़ा से अनुनय कर रहा है कि मै रीता हैं, अतृप्त हैँ, 
मेरी प्यास बुकाओ | वह इड़ा को अपनी झुजाओं में जकड़ लेताः 


बज #ा 
ही ० 
हा पक 


कामायनी 2४७ 


है। इड़ा चिल्ला उठती है। 
उधर गगन मे ह्लुब्ध हुईं सब देव शक्तियों क्रोध भरी , 
रुद्र-नयन खुल गया अचानक, व्याकुल कॉप रही नगरी | 
घरती कॉप उठी | 
देखा उसने, जनता व्याकुल राजद्वार पर रुद्ध रही , 


प्रहरी के दल भी कुक आये उनके भाव विशुद्ध नहीं। 
कोलाहल में घिरे मनु डर गये | 


श्रद्धा का था स्वप्त किन्तु वह सत्य बना था | 
मनु पर सचमुच आपत्ति आ गईं थी, इड़ा उसे समझती थी कि 
लोक को सुखी बनाने के लिए व्यक्ति अपना व्यक्तित्व राष्ट्रशरीर में 
मिला दे | 
ताल ताल पर चलो नहीं लय छूटे जिसमें , 
तुम न विवादी स्वर छिड़ो अनजाने इसमे। 
लेकिन मनु इड़ा पर अपना अधिकार चाहता था । 
तुम कहती हो विश्व एक लय है, मे उसमें 
लीन हो चलूँ ? किन्त धरा है क्‍या सुख इसमे ? 
राष्ट्र्वामिनी ! यह लो सव कुछ वैभव अपना , 
केवल तुमको सब उपाय से कह लूँ अपना। 
उसने इड़ा पर हाथ वढ़ाया ही था कि छुब्ध ग्रजा सिहद्वार तोड़ कर 
भीतर घुत आईं | भयंकर संघर्ष हुआ | अपुर पुरोहित मारे यये । 
इड़ा चिल्ला रही थी-- 
“चुद्ध बद करो । ओ संद्ारी मानव , 
क्यो इतना आतंक, ठहर जा ओ गदवोंले ! 
जीने दे सब को फिर तू भी सुख से जी ले।” 


!9४2 अताद-काव्य-विवेचन 


दी दिन के इस जीवन का तो 
वद्दी चरम सत्र कुछ ह। 
श्रद्धा ने समकाते हुए कहा-- 
अपने म रुच कुछ भर कैसे 
व्यक्ति. विकास फरेगा ? 
यह एकांत स्वार्थ भीपण हे 
अपना नाश करेगा ! 
ओरों की हँसते देखो मनु 
हंसी ओर छुख पाग्रो; 
अपने सुख को विस्तृत कर लो 
सत्र को सुखी बनाओ। 
दूसरे आखियों के अति भी हमारा कर्तव्य है| मानवता का मुख्य अंग 
है अहिंसा, स्वार्थ-त्याय ओर सेवा-कर्म | ह 


श्रद्धा अब माता बनने वाली थी | वह शहस्थी जुटाने लगी | 
जब देखो बैठी हुई वहीं 
शालियों चीन कर नहीं भ्रान्त। 
या अ्र॒त्ष इकट्ट करती है 
होती न तनिक सी कभी 'क्लान्त | 
बीजों का संग्रह और उघर 
चलती है तकली भरी गीत ; 
सब्र कुछ लेकर बैठी 'है वह < 
5 मेरा अस्तित्व हुआ अतीत । 
सनु अपना समय आखेट आदि में बिताता था । उसे घर से क्रय 
होता गया | उसे लगा कि श्रद्धा- के ग्रणय में वह रस नहीं रहा, 
न वह अनुरोध है न उल्लास | श्रद्धा ने नित्तेह पशुओं के वध को 


कामरायनी श्ष्प्‌ 


चुरा वताया, और मनु को सूचित किया कि भावी शिशु की आशा 
में खुस्-साधन जुटा रही हैँ। मनु ईष्यां ओर अहंकार से भर 
गया | बोला-- 
यह जलन नहीं सह सकता मैं 
चाहिये मुझे मेरा ममत्व; 
इस पंचभूत की रचना में 
मै रमण करूँ बन एक तत्व । 
शम को यों वॉटने का ढंग मुझे पसंद नहीं | “मन की परवशता महा 
दुख” मेरा यही मंत्र है | यों 
है, ज्वलन-शील अंतर लेकर 
मनु चले गये, था शल्य प्रान्त ; 
“हक जा, सुन ले ओ निर्मोही !” 
वह कहती रही अधीर श्रांत | 
[ ईर्ष्या सर्य में श्रद्धा का एक बहुत सुन्दर गीत है--/चल री तकली 
धीरे-घीरे।”? | 


मनु भटकते-भटकते सारस्वत ग्रदेश में पहुँचा | 
वत्रत्ती का वह जनाकीण उपकूल आज कितना सूना 
देवेश इंद्र की विजय कथा की स्मृति देती थी दुख दूना 
वह पावन सारस्वत प्रदेश दुःस्वप्त देखता पडा क्‍्लांत 
फैला था चारो ओर ध्वांत । 
मनु को देवों ओर अछुरों के संघर्ष की स्मृति हो आईं । आज उतकी 
अपनी स्थिति संघर्प की थी जिससे वह चुब्ध ओर दीन हो रहा था | 
एक तीखी वाणी ने उसे चोका दिया-- 
“मनु ! ठम श्रद्धा को गये भूल 
उस पूर्ण आत्मविश्वासमयी को उड़ा दिया था समझ दूल 
९० 


!४६ ग्रसाद-काव्य-विवे चना 


ठुमने तो समझा असत विश्व जीवन धागे में रहा भूल 

जो क्षण बीते सुख साधन में उनको ही वास्तव लिया मान 

वासना तृप्ति ही स्वर्ग बनी, यह उलगी मति का व्यर्थ शान 

तुम भूल गये पुरुषत्व मोह में कुछ सत्ता है नारी की 

समरसता है संबंध बनी अधिकार और अधिकारी की | 
तुमने वासना को अपनाया, पतित्र ग्रेम को नहीं जाना। तुम्हारा 
जीवन सुखी नहीं होगा। श्रद्धावंचित मानव में संघर्ष, कलह, 
दारिद्रय ओर अकल्याण बढ़ेगा !? काम यह शाप देकर चला 
गया। मनु आगे बढ़ा तो उसकी मेंट सारस्वत ग्रदेश की रानी इड़ा 
से हुईं । उसके देश में भोतिक हलचल मची थी, अतः वह किसी 
ऐसे व्यक्ति की खोज में थी जो उसका राजकार्य सेगाले। मनु ने 
राजकाज अपने हाथ में ले लिया । उसे लगा कि अब सुख साधना 
का द्वार खुल गया । 


श्रद्धा का जीवन सूना हो गया । वारह बरस बोत गये ओर 
उसका परदेसी नहीं लोटा | 

कामायनी कुसुम वसुधा पर पड़ी, न वह मकरंद रहा ; 

एक चित्र बस रेखाओं का, अब उसमे है रग कहाँ ! 

वह प्रभात का हीनकला शशि, किरन कहाँ चॉदनी रही , 

वह संध्या थी, रवि शशितारा ये सब कोई जहाँ नहीं ! 
उसके हषे-विषाद और सुख-हुःख़ का एक ही भागी था और वह था 
मनुजकुमार | श्रद्धा ने स्वप्त मे देखा--सनु को एक नारी का सहारा 
मिल गया है ओर सारस्वत ग्रदेश में भोतिक खु्तों, ज्ञान-विज्ञान की 
वड़ी उन्नति हो रही है। श्रद्धा ने देखा आसाद में मनु आसव पी 
रहा है ओर इड़ा से अनुनय कर रहा है कि मे रीता हैं, अतृप्त हूँ, 
मेरी प्यात बुकाओ | वह इड़ा को अपनी शुजाओं में जकड़ लेता: 


कामायनी ?४७ 


है| इड़ा चिल्ला उठती है। 
उधर गगन मे क्लुब्ध हुई सब देव शक्तियों क्रोध भरी, 
रुद्र-नयन खुल गया अचानक, व्याकुल कॉप रही नगरी | 
घरती कॉप उठी | 
देखा उसने, जनता व्याकुल राजद्वार पर रुद्ध रही , 
प्रहरी के दल भी कुक आये उनके भाव विशुद्ध नहीं । 
कोलाहल में घिरे मनु डर यये | 


श्रद्धा का था स्वप्न किन्तु वह सत्य बना था | 
मनु पर सचमुच आपत्ति आ गईं थी, इड़ा उसे समझाती थी कि 
लोक को सुखी वनाने के लिए व्यक्ति अपना व्यक्तित्र राष्ट्र-शरीर में 
मिला दे । 
ताल ताल पर चलो नहीं लय छूटे जिसमें , 
तुम न विवादी स्वर छिड़ो अनजाने इसमे। 
लेकिन मनु इड़ा पर अपना अधिकार चाहता था । 
ठुम कहती हो विश्व एक लय है, मे उसमें 
लीन हो चलूँ ? किन्तु धरा है क्‍या सुख इसमें ? 
राष्ट्र्यामिनी ! यह लो सब कुछ वैमव अपना , 
केवल तुमको सच उपाय से कह लूँ अपना। 
उसने इड़ा पर हाथ वढ़ाया ही था कि छुब्घ प्रजा सिहद्वार तोड़ कर 
भीतर घुस आईं। भर्यंकर संघर्ष हुआ | असुर पुरोहित मारे यये | 
इड्ा चिल्ला रही थी-- 
“अुद्ध बंद करो । ओ संद्यारी मानव , 
क्यो इतना आतंक, ठहर जा ओ गदव॑लि ! 
जीने दे सब्र को फिर तू भी सुख से जी ले।” 


रश्ट प्रसाद-काव्य-विवेचन 


परन्तु वहाँ कौन सुनता था । शत्रु मीपण्‌ ग्रह्मर कर रहे थे | 
अंतरिक्ष में महाशक्ति हुकार कर उठी , 
सब शत्रों की धारे' भीषण वेग भर उठीं। 
ओर गिरी मनु पर, मुमूषु वे गिरे वही पर , 
रक्तनदी की बाद फैलती थी उस भू पर । 


वह सारसस्‍्वत नगर पड़ा था छ्ुन्ध मलिन कुछ मौन बना। ओर, 

इड़ा सोच में पड़ी थी | उसे मनु के पतन से रलानि हो रही थी | 

बाधाओ का अतिक्रमण कर जो अबाध हो दौड़ चत्ते 

वही स्नेह अपराध हो उठा जो सब सीमा तोड़ चल्ते। 
बात यह है कि 

अपना हो या औरों का सुख बढ़ा कि बस दुख बना वही , 

कौन विन्दु है रुक जाने का यह जैसे कुछ ज्ञात नहीं । 
इड़ा ने सुना, कोई कह रही है-- 

अरे बता दो मुझे दया कर कहाँ प्रवासी है मेरा ? 

उसी बावले से मिलने को डाल रही हूँ मैं फेरा | 
यह श्रद्धा थी और उसके पीछे-पीछे चला आ रहा था गनुजकुमार | 
सहसता श्रद्धा ने आलोक में देखा कि मनु घायल पड़ा है। वह उसे 
होश में लाई | पति-पत्नी और पिता-पुत्र का सिलन हुआ। मनु 
निर्चेद से दव रहा था--“श्रद्धे / तुमने मुझे जीवन का रहस्य 
बताया | 

हृदय बन रहा था सीपी सा तुम स्वाती की बूँद बनीं , 

मानस शतदल भ्कूम उठा जब तुम उसमें मकरन्द चनीं। 

तुमने इस सूखे पतभड़ में भर दी हरियाली 'कितनी , 

मैंने समक्ा मादकता है तृति बन गई वह इतनी । 

भगवति / 


कामायनी ९9६ 


तुमने हँस हँस मुझे सिखाया विश्व खेल है खेल चलो। 
तुमने मिलकर मुझे बताया सब से करते मेल चलो | 
किन्तु अधम मै समझ न पाया उस मंगल की माया को 
और आज भी पकड़ रहा हैँ हर्ष शोक की छाया को। 
आज में अपराधी हैँ | 
शापरित सा मै जीवन का यह ले कंकाल भठकता हूँ । 
दिन चीता, रजनी भी आई | आतःकाल हुआ तो मनु का कही पता 
नहीं था | वह सव को सोता छोड़ भाग गया था | 


* अ्रद्धा मनुजकुमार को समझाने लगी--्यह जीवन कितना सुन्दर 
है और यह विश्व तो सुखद शान्ति से भरा नीड़ है। इड़ा से वह 
मनु की करतूत के लिए क्षमा मॉगने लगी | हृड़ा वोली-- 

“मैं जनपद-कल्याणी प्रसिद्ध 
५... अब अवनति कारण हूँ निषिद्ध । 
सर्वत्र भय की उपासना हो रही है |?” 
श्रद्धा ने कहा--“ तुम्हारी स्थिति जडता की रही है। तुम्हें 
हृदय नहीं मिला | लो यह मेरा कुमार | तुम तकमयी हो, यह 
श्रद्धामय | तुम मिलकर कर्म करो और संसार के संताप को दूर 
करो ।?? श्रद्धा मनु की खोज में निकल पड़ी | सरस्वती के किनारे- 
किनारे चलकर एक उपत्यका में उसने मनु को पा लिया । मनु को 
अपनी भूलों का ज्ञान हों गया था | 
“तुम देवि ! आह कितनी उदार , 
यह मातृ मूर्ति है निर्विकार ; 
हे सर्व॑म्ले! तुम महती, 
सत्र का दुख अपने पर सहती।?” 


शश्ट ग्रसाद-काव्य-विवेचन 


परन्तु वहाँ कोन सुनता था । श॒त्र भीषण अहार कर रहे थे । 
अंतरिक्ष में महाशक्ति हुकार कर उठी, 
सब शत्त्रों की घारें' भीषण वेग भर उठीं। 
ओर गिरी मनु पर, मुमूषु वे गिरे वही पर , 
रक्तनदी की बाढ़ फैलती थी उस भू पर | 


वह सारस्वत नगर पड़ा था ह्लुब्ध मलिन कुछ मौन बना। भर, 

इड़ा सोच में पड़ी थी | उसे मनु के पतन से रलानि हो रही थी । 

बाघधाओ का अतिक्रमण कर जो अबाध हो दौड़ चले 

वही स्नेह अपराध हो उठा जो सब सीमा तोड़ चले। 
वात यह है कि 

अपना हो या औरों का सुख बढ़ा कि बस दुख बना वही ,. '' 

कोन बिन्दु है रुक जाने का यह जैसे कुछ ज्ञात नहीं । 
इड़ा ने सुना, कोई कह रही है-- 

अरे बता दो मुझे दया कर कहों प्रवासी है मेरा? 

उसी बावले से मिलने को डाल रही हैँ मैं फेरा | 
यह श्रद्धा थी ओर उसके पीछे-पीछे चला आ रहा था मनुजकुमार | 
सहता श्रद्धा ने आलोक में देखा कि मनु घायल पड़ा है। वह उसे 
होश में लाई | पति-पत्नी ओर पिता-पुत्र का मिलन हुआ | मनु 
निर्वेद से दव रहा था--श्रद्धे / तुमने मुझे जीवन का रहस्य 
बताया | 

हृदय बन रहा था सीपी सा तुम स्वाती की बूँद बनीं , 

मानस शतदल स्ूूम उठा जत्र तुम उसमे मकरन्द बनीं | 

तुमने इस सूखे पतभड़ में भर दी हरियाली 'कितनी , 

मैंने समझा मादकता है तृप्ति चन गई वह इतनी । 

भगषति / 


कामायनी १६ 


तुमने हँस हँस मुके सिखाया विश्व खेल है खेल चलो । 
तुमने मिलकर मुझे! बताया सब से करते मेल चलो । 
किन्तु अधम मै समझ न पाया उस मंगल की माया को 
और आज भी पकड़ रहा हूँ हर्ष शोक की छाया को | 
आज में अपराधी हैँ । 
शापित सा मैं जीवन का यह ले कंकाल भठकता हूँ । 
दिन वीता, रजनी भी आई | ग्रातःकाल हुआ तो मनु का कहां पता 
नही था | वह सव को सोता छोड़ भाग गया था । 


श्रद्धा मनुजकुमार को समझाने लगी--यह जीवन कितना छुन्दर 
है और यह विश्व तो सुखद शान्ति से मरा नीड़ है । इडा से वह 
मनु की करतूत के लिए क्षमा मॉयने लगी । इड़ा वोली-- 
“में जनपद-कल्याणी प्रसिद्ध 
अब अवनति कारण हूँ निषिद्ध | 
सर्वत्र भय की उपासना हो रही है |?” 
श्रद्धा ने कहा-- तुम्हारी स्थिति जड़ता की रही है। तुम्हें 
हृदय नहीं मिला | लो यह मेरा कुमार | तुम तकेगयी हो, यह 
श्रद्धामय | तुम मिलकर कर्म करो और संसार के संताप को दूर 
करो |?” श्रद्धा मनु की खोज में निकल पड़ी । सरस्वती के किनारे- 
किनारे चलकर एक उपत्यका में उसने मनु को पा लिया । मनु को 
अपनी भूलों का ज्ञान हों गया था | 
“तुम देवि! आह कितनी उदार , 
यह मातृ मूर्ति है निर्विकार ; 
हे सर्वमज़्ले! तुम महती, 
सत्र का दुख अपने पर सहती।” 


९५० ग्रसाद-काव्य-विवेचन 


मनु को सामने आनन्द का दर्शन होने लगा | 
देखा मनु ने नर्जित नटेश , 
हत चेत पुकार उठे विशेष ; 
“यह क्या श्रद्धें! बस तू ले चल , 
उन चरणों तक दे निज संबल ; 
सब्र पाप पुण्य जिसमें जल जल , 
पावन वन जाते हैं. निर्मल; 
मिठते असत्य से ज्ञान लेश , 
समरस अखंड आनन्द वेश |”? 


दोनों पथिक हिमालय पर चढते जा रहे थे, ऊँचे बहुत ऊँचे। 

श्रद्धा मनु को एक समतल भूमि पर ले आईं | सामने तीन आलोक- 
बिन्दु दिखाई पड़े | श्रद्धा ने इनका रहस्य स्पष्ट किया | “ये बिन्दु 
क्रमशः इच्छा, कर्म और ज्ञान के लोक हैं । 

वह देखो रागारुण है जो 

ऊषा के कंदुक सा सुन्दर ; 

छायामय कमनीय कलेवर 

भावमयी प्रतिमा का मंदिर । 

भावभूमिका इसी लोक की 

जननी है सब पुण्य पाप की 
यह इच्छा लोक है | यह माया-राज्य है जिसमें जीव फँसे रहते हैं । 

चिर-वरंत का यह उद्गम है 

पतझर होता एक ओर है; 

अमृत हलाहल यहाँ मिले हैं 

सुख दुख बेंघते एक डोर हैं। 
आर यह श्यामलोक कर्मलोक है । 


'कामायनी !प 


श्रममय कोलाइल, पीडन मय 
विकल, प्रवर्चन महायंत्र का; 
क्षण भर भी विभ्राम नहीं है 
प्राण दास है क्रिया तंत्र का। 
यहाँ सतत संघर्ष, विफलता 
कोलाहल का यहाँ राज है; 
अधकार में दौड़ लग रही 
मतवाला यह सब समाज है। 
सत्र असन्तोष है | 
बडी लालसा यहाँ सुयश की 
अपराधो की स्वीकृति बनती | 
आर यह उजला-उजला 
प्रिययम ! यह तो ज्ञान क्षेत्र है 
सुख दुख से है उदासीनता 
यहाँ न्याय निर्मम चलता है 
बुद्धि चक्र जिसमें न दीनता। 
यही तीन बिन्दुओं का त्रिपुर है |?” 


श्रद्धा और मनु ऊपर ही ऊपर चले जा रहे थे केलास मानसरोवर 
की पुर॒य भूमि की ओर | यहीं इड़ा और मनुजकुमार भी उनसे आ 
मिले । उनके साथ धर्म का अतिनिधि सोमरसवाही नांदी इृपस 
भीथा। 
मनु ने कुछ कुछ मुसक्या कर कैलास ओर दिखलाया ; 
बोले, “देखो कि यहों पर कोई भी नहीं पराया। 
हम अन्य न और कुठम्ब्री हम केवल एक हमी हैं। 
तुम सब्र मेरे अवयव हो जिसमें कुछ नहीं कमी है |” 


सच 
बा लि 


25 6 कर 


7५९ ग्रसाद काव्य-विवेचन 


श्रद्धा के घुन्दर अधरों में स्मिति बिखर रही थी | हिमालय की पाषाणी 
प्रकृति आज मंगलमय हो रही थी । 

समरस थे जड़ या चेतन 

सुन्दर साकार बना था; 

चेतनता एक. विलसती 

आनन्द अखंड घना था। 


काम्रायनी? का सनु मन का ग्रतीक है। उसके माध्यम से सन 
के विकास की कहानी बताई गई है। ग्रत्येक्त सगे का शीर्षक एक 
मानपिक शत्ति है। चिन्ता सृष्टि का मूल रहस्य है। निर्माण करने 
से पहले एकान्त मे स्थित मन चिन्तना करता है। जिज्ञासा ओर 
कुतृहल उसमें सहायक होते हैं । चिन्ता करने से मन विज्वुव्ध होता 
है। तब आशा उसे सम्बल ग्रदान करती है। मन को कम में अत 
करने वाली इत्ति श्रद्धा या कामना है। श्रद्धा एक चेतन शक्ति है, 
वह आत्मा की ज्योति है। इससे चंचल मन स्थिर होता है | विलास 
के संस्कार श्रद्धा से परिष्कृत होते है। मन को आनन्द तक ले जाने 
वाली भी श्रद्धा ही है। वह काम की पुत्री है, अतः मनुष्य में कार 
की घश्रसि निदनीय नहीं है। काम तो जीवन के चार पदार्थों में से 
है--धर्म अर्थ काम मोक्ष के अन्तर्गत | किन्तु श्रद्धाहीन हो कर कास 
मन को उच्छुद्चल भोगविलास में ग्रइृत्त करता है ओर उसे पथशञ्रष् 
कर देता है। तब काम एक विपय हो जाता है--काम क्ोघ लोभ 
मोह अहंकार के अन्त्गत। वासना मन को बिकृत कर देती है। नारी 
का श्रृंगार है लज्जा और पुरुष का कर्म | लेकिन कम का साय वड़ा 
वीहड़ है। यदि कर्म हिल्रक अथवा भोतिक हुआ तो पुरुष की लालसा 
भड़क उठती है, उसकी अतृत्ति बढ़ जाती है। काम, वासना ओर 
कर्म का रूप विकृत होकर ईष्या में परिणत होता है और हईप्या 


कामायनी श्प्रे 


असन्‍्तोष का कारण होती है। मन उस असनन्‍्तोष को दूर करना 
चाहता है। बह बुद्धि का सहारा लेता है। बुद्धि की सहायता से: 
वह नये जीवन का निर्माण करने लगता है। बुद्धिग्रधान व्यवस्था 
में मन की आकांक्षा बढने लगती है | मन का वुद्धि-पक्त अहंभावना" 
उत्पच् करता है । वह यन्त्रवत्‌ हो जाता है। यहीं पर मन ओर 
बुद्धि में द्वन्द्र होता है। इस संघर्ष में मन पराजित होता है। तब 
वह खिन्रता या निर्वेद से भर जाता है। उसकी खोई हुईं चेतना-- 
शक्ति पुनः जायत होती है। श्रद्धा के आते ही मन की जड़ता नष्ट" 
हो जाती है | 

उधर प्रभात हुआ प्राची में मनु के मुद्रित नयन खुले | 
श्रद्धा चीवनी शक्ति है, 

हृदय बन रहा था सीपी सा तुम स्वाती की बू द बनी 

मानस शतदल भूम रहा था तम उसमें मकरन्द बनी । 
श्रद्धा तम से ज्योति की ओर, मृत्यु से जीवन की ओर ले जाती है। 
मन की कमजोरी दूर होने में समय लगता है। मन तो वड़ा चंचल: 
है। मन संकल्पविकल्यात्मक है। श्रद्धा उसकी दुर्बलताओं को दूर 
करती है। आत्मचेतना पाकर ही मन वास्तक्कि तत्त्त का दर्शन 
करता है। “अद्धावांल्लमते ज्ञानमू” | मन के सामने शाश्वत मूल्यों" 
के रहस्य का उद्घाटन होता है । अब उसकी सब आंतियों समाप्त 
होती हैं ओर वह आनन्द की ग्राप्ति करता है । 

यह है 'काम्रायनी? की मनोवेज्ञानिक व्याख्य और इस कथा 

का रूपक | मन के दो पक्त है--मस्तिप्फ ओर हृदय । दोनों के 
सन्तुलन से मन को समरसता मिलर्ती है। आत्मिक शान्ति के लिए 
श्रद्धा आवश्यक है | 


“कामायनी” मानवता के विकास की भी कहानी है। मन आदि. 


-५० ग्रसाद-काव्य-विवेचन 


पुरुष है और श्रद्धा आदि नारी । सृष्टि के आरंभ में पुरुष ओर नारी 
का मिलन भी एक आकस्मिक ओर मसहतत्त्पूर्णोा घटना रही होगी । 
यहीं से कुटुम्बर की व्यवस्था शुरू होती है। पुरुष शिकार करता 
ओर वाहर के कृत्यों को सम्पन्ष करता था। नारी घर का अबन्ध 
करने लगी | 
धीरे-धीरे जगत चल रहा 
अपने उस ऋजु पथ में। 
काम, कर्म, वासना, ईष्यों सब इस कर्मलोक के आवश्यक अंग हैं । 
इनके बिना भोतिक विकास संभव नहीं है। इन्हीं के कारण मनुष्य 
के सम्पर्क बढ़ते हैं | उसका विस्तार होता है | 
रचना-मूलक सृष्टि यज्ञ यह 
यज्ञ-पुर्ष का जो है 
संस्ति सेवा भाग हमारा 
उसे विकसने को है। 


सुख अपने संतोष के लिए 
संग्रह मूल नही है। 
क्रमशः भावी सन्‍्तानों के लिए पुरुष और नारी ने मिल कर कई 
काम-पन्धों का आविष्कार कर लिया-कूृषि, शह-निर्माण, कताई- 
“बुनाई इत्यादि; और एक अच्छी-खासी ग्रहस्थी जुटा ली | 
जब देखो बैठी हुई वहीं 
शालियों बीन कर नहीं श्रांत । 
या अन्न इकट्ट करती है 
होती न तनिक सी कभी क्वान्त । 
वीजो का संग्रह ओर उधर 
चलती है तकली भरी गीत। 


कामायनी श्प्प्‌ 


लोटे थे मृगया से थक कर 
दिखलाई पडता ग्रुफा द्वार | 
'प्शुपालन का लाभ भी अनुभव किया जाने लगा-- 
चमड़े उनके आवरण रहें 
' ऊनों से मेरा चले काम; 
वे जीवित हों मांसल बन कर 
हम अमृत दुहँ वे दुग्ध घाम । 
अभी तक कोई सामाजिक पद्धति नहीं बनी थी | समाज का विकास 
ही नहीं हुआ था | परिवार ही इकाई था । परिवार के विकास में 
श्रद्धा का ग्रमुख हाथ था ओर अब भी है। 
समाज, संस्कृति, ज्ञान, विज्ञान का विकास हुआ तो बुद्धि के 
'वल पर--लेकिन विना श्रद्धा के; द्वन्द्र, संघष और युद्ध कर के। आज 
भी अनेक राष्ट्र और व्यक्ति हैं जो श्रद्धाहीन होने के कारण दुःख का 
चजन करते जा रहे हैं। उन्होंने भौतिक सुसों को तो जुटा लिया है 
लेकिन बुद्धि पर एकाधिकार पाने की लालसा मे दूसरों से स्पर्धा करते 
हैं--द्वयता फेलाते हैं । 
चुद्धि की अति और तज्जन्य विकारों से मनुप्य अशान्त होता है। 
प्रकृत शक्ति ठुमने यंत्रों से सन्न की छीनी ; 
शोपण कर जीवनी वना दी जजंर भीनी। 
इड़ा, स्वन्न और संघर्ष सयों में आधुनिक मनुष्य की स्थिति 
वर्णित की गईं है। निवेद, दर्शन, रहस्य और आनन्द सर्ग में 
आरतीय संस्कृति की उपलब्धियों की व्याख्या करते हुए संसार को 
भावी मनुष्य के निर्माण की राह बताई गई है। 
भोतिक विकास ओर श्रद्धाहीन ज्ञान-विज्ञान का परिणाम क्या 


अहम अल, जा 


री ते 
है 


श्प्ढ़ ' ग्रसाद-काव्य-विवेचन 


होगा ?--स्वार्थ बढेंगे, युद्ध होंगे, भय-विषाद-मृत्यु का आतंक छावगा,. 
अपराध बढ़ेंगे, मानव पशु से भी नीचे गिर जायगा | 
जव तक बुद्धि ओर हृदय का संतुलन नहीं होगा, तब तक 
मनुष्य का कल्याण सम्भव नहीं है। जीवन की विषमताओं से 
पलायन करने में कल्याण नहीं है, बल्कि आत्म-चेतना के प्रकाश 
में ज्ञान-लाभ करके कर्म में ग्रवृत्त होकर ही मानव उस आनन्द को 
ग्राप्त कर सकता है जो उसके जीवन का परम लक्ष्य है। इन्हीं शब्दों 
में श्रद्धा मानव को अपना संदेश देती है-- 
हे सोम्य | इडा का शुचि दुलार , 
हर लेगा तेरा व्यथा भार; 
यह तकमयी तू अश्रद्धामय , 
तू मननशील कर कर्म॑ अभय ; 
इसका तू सब संताप निचय 
हर ले, हो मानव भाग्य उदय , 
सब की समरसता कर प्रचार 
मेरे सुत! सुन माँ की पुकार । 
इच्छा, ज्ञान ओर क्रिया के समन्वय से मानवता की सिद्धि होगी, 
तभी अखंड आनन्द की उपलब्धि होगी । 
शापित न यहाँ है कोई 
तापित पापी न यहाँ है 
जीवन वसुधा समतल हे 
समरस है जो कि यहाँ है। 
ऐसी होगी वह दुनियां जिसकी कल्ाना असाद ने कामायनी” 
के माध्यम से की है। 


“कामायनी? उत्त संस्कृति के ग्रति विद्रोह उपस्थित करती है 


'कामायनी 2५७ 


जिसमें स्वार्थ है, जड़ता है; जो सुरा, सुरवाला और बविलास का 
पोषण करती है; जिसके कारण व्यक्ति अथवा समाज में अगति, 
विश्वेंखलता, हिसा, दम्म, लालसा आदि दुगुंण बढ़ते हैं। ऐसी 
वासना-प्रधान देव-संस्कृति असुर-संस्कृति से भी बुरी है। अताद 
मानव संस्कृति की प्रतिष्ठा चाहते हैं जिसमें ईश्वर-पिश्वास, सहानुभूति, 
बरदुःखकातरता और कायनिष्ठा हो । 

कर्मयज्ञ से जीवन के सपनों का स्वग मिलेगा । 


यह नीड़ मनोहर कृतियो का यह विश्व कर्म रंगस्थल है। 
रचना-मूलक सृष्टियज्ञ यह यज्ञपुरुष का जो है, 
संसति सेवा भाग हमारा उसे विकसने को है। 
असाद का विश्वास है कि-- 
बढ़ती है सीमा संखति की बन मानवता घारा। 


जीवन का समाधान पशुट्त्तियों ओर देवधसतियों पर मानवता की 
विजय में है। 


'काव्यकला 


पहले भी कहा गया है कि 'कामायनी” आधुनिक हिन्दी साहित्य 
का सर्वश्रे छ महाकाव्य है । कतिपय समीक्षकों का कहना है कि इसमें 
'हाकाव्य के शात्रीय लक्षण नहीं मिलते । साहित्य दर्पण में 
'महाकाव्य के लक्षण इस ग्रकार वर्णित है--इसका नायक घीरोदात्त 
देवता या सद्वंशजात क्षत्रिय होता है। इसका अधान रस श्रंगार, 
वीर अथवा शान्‍्त होता है। अन्य रस योर होते हैं। कथा 
ऐतिहासिक होती है अथवा सज्जनाशथ्रित । धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष 


८  ऑलनर 
अकबर. 
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में से एक उसका फल होता है। आरम्भ में आशीर्वाद, नमस्कार 
अथवा वरय॑वस्तु-निर्देश रहता है | हुं की निन्‍्दा और सज्जनों 
की स्तुति की जाती है। न बहुत छोटे न बहुत बड़े आठ से अधिक, 
सर्ग होते हैं। वह अनेक छन्दों से युक्त होता है, परन्तु ्रवाह को 
व्यवस्थित रूप में रखने के लिए एक सर्ग में एक ही छंद होता है; 
अलवत्तः सर्ग के अंत में छंद बदल जाता है । उसमें सन्ध्या, सूर्य, 
चन्द्रमा, रातजि-अदोप, अन्धकार, दिन, ग्रातःकाल, मध्याह, ऋतु, 
म्रगग्ना, पर्वत, बन, समुद्र, संयोग, वियोग, स्वर्ग, नगर, यज्ञ, 
संग्राम, यात्रा, विवाह, श्रेम, अम्युदय आदि का यथासंभव 
सांगोपांग वर्णन होता है | 

कामायनी? में एक रस प्रधान है--श्वंगार । अन्य रस गौण 
रूप में आये है। हास्य रस नहीं के वरावर है। वीररस एक ही 
स्थल पर मिलता है | वात्सल्य, भयानक, रोद्र, वीमत्स और करुणु 
रस एक से अधिक ग्रस॑ंगों में ग्राप्त होते हैं। अन्त में शान्त्र रस 
का आनन्द की उपलब्धि में समन्वय हुआ है | इस ग्रवन्ध की कथा 
का सम्बन्ध सृष्टि के विकास से है। वेद, वाह्मण ओर पुराण भंथों 
ही में नहीं, संसार के ग्रायः सभी पुराणों ओर घामिकर ग्रंथों में इसका 
उल्लेख मिलता है। इसका नायक ग्रजापति मनु देवता है। नायक 
को कथा के अन्त में सामरस्य ओर परमानन्द की ग्राप्ति हीती है-- 
ग्रसादजी के मत में यही मोक्ष है, यही स््रगे है। सर्यों की संख्या 
?५ है, अत्येक सर्ग में एक मित्र छुन्द का ग्रयोग हुआ है। बाह्य 
वस्तु वर्णन है तो कम, लेकिन हिमालय, जल-अलय,. वसन्त, 
शिश्षिर, शरद, उपा, संध्या, अन्धकार, ग्रगया, नयर, युद्ध, यात्रा, 
स्वर्ग आदि के चित्र अत्यंत मनोहर ढंग से वर्णित हुए हैं । 

यह टीक है कि काम्रायनी? का नायक कई दृश्यों से शाखीय 
मर्यादा के अनुकूल महाकाव्य के उपयुक्त नहीं है। घीरोदाच तो! 


कामायनी !प्‌६ 


वह बिलकुल नहीं है | वीरता, शौर्य अथवा ऋषित्व उसमें कुछ भी 
नहीं। वह साधारण मानव है जिसमे दुर्वलताएँ अधिक हैं | बल्कि 
वह अपूर्ण और अशक्त है ओर कुछ ऐसा लगता है कि वह नायकत्व 
के योग्य नहीं है। कथायोजना में घटनाओं की ग्रधानता नहीं है। 
कथावस्तु सूच्रम है ओर दाशनिकता अधिक हो जाने के कारण कथा 
में शैथिल्य आ गया है। मानसिक भावों की व्याख्या होने लगती: 
है तो कथा-अवाह टूट जाता है। इतियों के निरूपण में कथा-सूत्र 
बुरी तरह उलमक गया है। आरम्भ में मंगलाचरण अथवा 
आशीर्वचन नहीं है ओर न ही वरय वस्तु का निर्देश हुआ है। 
कहीं दुष्टों की निदा अथवा सज्जनों की ग्रशंसा की पंक्तियाँ मी नहीं है । 
किसी सर्ग के अंत में छंद नहीं बदलता | ग्रकृति-बरणंच हुआ तो: 
है पर सांगोपांग नहीं | यही सोच कर कुछ आलोचकों ने “काम्रायनी? 
को महाकाव्य न कह कर “गीतिकथाकाव्य” अथवा "गीतिग्रवन्धः 
कहा है | इसमें गीति-तत्त ही अधान है। 
किन्तु, हमें यह न भूलना चाहिये कि ग्रसाद के नाटकों में भी नाट्य- 
शात्र के पूरे लक्षण नहीं मिलते | उनमें भी मंगलाचरण, ग्रस्तावना, 
विप्कम्भक आदि नहीं हैं । विवाह ओर मृत्यु के निषिद्ध हश्य दिखाने 
में असाद को संकोच नहीं होता । हम देखते हैं कि ग्रायः अत्येक 
नाठक में उन्होंने शिल्पविधि-सम्बन्धी कोई-न-कोई नया अ्रयोग किया 
है। हमने यह भी देखा है कि काव्य के क्षेत्र में भी उन्होंने पाश्चात्य 
पद्धतियों से वहुत कुछ यहण किया। उन्होंने सानेट के ढंग की 
लगभग २७ चतुर्दशपदियों लिखीं, ग्रयीत लिखे, अतुकांत कविताएँ: 
लिखीं ओर अनेक नवीन रूपों के ग्रयोग किये | अतः यह निश्चित 
है कि उन्होंने पूरे तौर पर परंपरा का पालन कही नहीं क्रिया। वे 
गआरचीनता के उपासक थे पर अंध्क्त नहीं थे । वे पाश्चात्य गुरतों के- 
भी अशंसक थे, अयोगवादी भी थे, विद्रोही भी थे | 


“४६० असाद-काव्य-विवेचन 


पाश्चात्य आचारयों ने महाकाव्य के जो लक्षण निश्चित किये 
हैं उनसें से निम्नलिखित 'काम्रायनी? में देखे जा सकते हैं-- 
"महाकाव्य का आधार किसी ग्राचीन घटना पर ग्रतिष्ठित होता है, 
क्योंकि सामय्रिक घटनाओं की अपेक्षा ग्राचीन घटनाओं के तारतम्य 
-में कबि अपनी कल्पना की ऊँची उड़ानें ले सकता है। 'कामायनी* 
"का आधार जलप्लावन की अतिग्राचीन गाथा है, ओर प्रसाद ने 
बड़ी स्वतंत्रता से उसये अपनी कल्पना द्वारा तोड़-मरोड़ क्रिये हैं। 
महाकाव्य में किसी व्यक्ति विशेष का चरित्र ही नहीं रहता, उसमें 
सम्पूर्ण जाति के कियाकलापों का वर्णन भी होता है, वल्कि व्यक्ति 
की अपेक्षा उसमें जातीय मावनाओं की अधानता रहती है। 
कामायनी? में भारतीय संस्कति ओर जीवनदशन की व्याख्या अधिक 
है, मनु से सम्बन्धित कथांश तो बहुत थोड़ा-सा है। वर्णुनों में भी 
भारतीय भावनाएँ व्याप्त हैं | वल्कि असाद इससे भी एक पथ आगे 
बढ़ गये हैं | उनके महाकाव्य में युग-युग के पुरुप ओर नारी के 
भावों की अभिव्यंजना हुईं है। सम्पूर्ण कथायूत्र नायक से वेंधा 
"रहता है। कासायनीः का कोई ऐसा सर्यग नहीं जिससे मनु 
“उपस्थित न हों । महाकाव्य की शैली पिशिष्ट महिमा और उच्चता 
से चुक्त होती है । इस वात के प्रमाण इसी ग्रकरण में दिये जा रहे 
हैं। कुछ आलोचकों का विचार है कि महाकाव्य के पात्रों का सम्पर्क 
देवताओं से रहता है, ओर उनके कार्यों की दिशा निर्धारित करने मे 
"देवताओं और भाग्य का हाथ रहता है | किंतु प्रस्तिद्ध आचार्य छुकन 
का कहना है कि उनके कार्यों में देवताओं तथा देवी शक्ति को हस्तद्योप 
नहीं करना चाहिये। कामायनी? के नायक मनु स्वय॑ एक किद्रोही 
देवता हैं | श्रद्धा काय देवता की पुत्री है | इड़ा का संबंध मी देवलोक 
से है। श्रद्धा ओर मनु के मिलन में, सनु के पत्तन और उत्थान में, 
त्यादि अनेक घटनाओं में 


स्‍ँ 


'कामायनी १३ 


इस नियति नठी के अति भीषण 
अभिनय की छाया नाच रही। 
यह मानना होगा कि ग्रसाद ने महाकाव्य-संबंधी पुरातन 
आदशों का अनुसरण सम्पूर्ण रूप से नहीं किया, उन्होंने उन 
आदरसों में संशोधन-परिवर्धध कर दिया है ओर नवीन आदर्शों की 
सष्टि भी की है। मानव सभ्यता के विकास के साथ-साथ साहित्यिक 
आदशों और शैलियों का विकास होगा ही | 'कामरायनीः ऐसा ही 
फिकासशील महाकाव्य है | 
“काम्ायनी? उच्च साहित्यिक स्तर की काव्यकृति है। साधारण 

पाठकों के रसास्रादन के लिए इसमें कोई बात नहीं है। इसलिए 
यह 'रामचरितमानस? की तरह कभी लोकग्रिय नहीं हो सकती | 
यह तो चिन्तनशील सहृदय शिक्षित वर्ग के लिए गम्भीर कल्लापूर्ण 
काव्य है। कहानी का तत्त्त थोड़ा सा है। देवत्व के शिथिल होने 
की मनु को चिन्ता हुईं । श्रद्धा ने आकर उसे आश्वासन दिया और 
पारिवारिक जीवन में अहृत्त किया । मनु अग्रतिहत कर्मस्रोत में बह 

चला और सन्तोषमयी श्रद्धा से उसे शरण होने लगी। श्रद्धा को 

छोड़ मनु ने इड़ा का सहारा लिया। उधर अ्रद्धा पुत्रवती हुईं। 

'उसने स्वश्न में देखा कि मनु पर विपत्ति आ गईं है। सनु ने इड़ा 

'पर एकाधिकार जमाना चाह्य जिससे संघर्ष हो गया। यह स्वप्न 

सचा निकला | श्रद्धा अपने पुत्र मनुजकुमार को लेकर मनु की खोज 

“में निकल पड़ी । सारखत अदेश में आकर उसने घायल सनु को 

पा लिया | मनु रलानि से भर गया और वह लज्जित हो कर सब 

को सोते छोड़ वहाँ से भी भाय यया। परन्तु श्रद्धा के बिना कुछ 

पूकता नहीं था। अन्त में श्रद्धा से पुनः मेंट हुई तो ज्ञान, कर्म 
ओर भाष के रहस्यों का उद्घाटन हुआ और वे दोनों स्तर्म में जा 
पहुँचे जहाँ 483 शान्ति ओर आनन्द है | 


कुसी अत कमा 


श्क्ष्रु असाद-काव्य-विषेचन, 


कथा का अमिधार् और रूपक साथ-साथ चलते है, वल्कि 
रूपकतत्त ग्रधान है। मानसिक भावों की व्याख्या में कवि का मन 
रमता है। इससे कथा के समझने में उलकन होती है। कथानक 
तो बहुत सरल ओर सूच्म है, लेकिन इसमें वर्णन कम है, विश्लेषण 
अधिक | आरंग में कथा धीरे-धीरे चलती है । इड़ा के आगमन से 
कुछ गति में त्ररा आती है लेकिन अंतिम चार सर्यों में यति में 
शिथ्रिलता आ जाती है। दृश्यों का परिबतेन नाटकीय ढंग से होता 
है। कथोपकथन के द्वारा घटनाक्रम आगे बढ़ता है | 
कथावस्तु के अनुकूल पात्रों की संख्या भी कम है। मनु नायक 
है और श्रद्धा नायिका | इड़ा उत्तराद् में आती है, और मनुजकुमार 
अत्यन्त गोण पात्र है। यही कामायनी? के चार पात्र हैं, यही 
इसके अन्त में एकत्र होते हैं। इन सव का चरिक्रिचित्रण सफल 
है। मनु देव-सन्तान है। साधक के रूप में वह साहस और घेर्य 
का प्रतीक है। पहले उसमें शरीर-पत्ष की अवलता है। उसमें 
विलासिता, स्वार्थपरायणता, आसक्ति, अहंकार आदि दुद्दत्तियाँ 
हैं। उसके जीवन में वासना, ईर्ष्या, चंचलता, दम्भ आदि दुर्वलताएँ 
हैं जो उसे विपम स्थितियों में डाल देती हैं। तप, मनन, संघर्ष, 
धैर्य और साहस के द्वारा वह गिरता-उठता इन कठिनाइयों को पार 
करता है। उसके चरित्र का परिष्कार न केवल श्रद्धा के संयोग से 
होता है न केवल इड़ा के संयोग से | जब उसका हृदय और मस्तिष्क 
दोनों पुष्ट होते है तभी उसे वास्तविक सुख की राह मिलती है। 
मनु के माध्यम से कवि ने मानव की हुर्वलताओं और सबलताओं 
का चित्रण किया है। मनु के चरित्र द्वारा कवि बताना चाहता है 
कि जो पुरुष श्रद्धा जेसी कल्याएमयी नारी को उपेक्षा करेगा वह 
मनु की तरह भटकता फिरेया । ह 
श्रद्धा ही कामायनी है जिसके नाम पर इस महाकाव्य का नाम 
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रखा गया है। वह पय-पय पर हमारे नायक का भी नेतृत्व करती 
है। वह आदर्श पत्नी, आदर्श ग्रहलक्ष्मी, आदर्श माता और 
आदर्श नारी के रूप में अंकित की गईं है। त्याग, सेवा, क्षमा, 
कहणा, ग्रेम आदि उदात्त गुण उसके नारीत का सौन्दर्य हैं। 
उस्तका शरीर सुन्दर और हृदय सुन्द्रतर है-- 
दृदय के कोमल कवि की कांत कल्पना की लघु लहरी | 
वह तपसिनी है | वह मनु, इड़ा ओर मनुजकुमार की ग्रेरा-शक्ति, 
तब का कल्याण करने वाली मंगल-मूर्चि है । 
है सर्वमंगले | तुम महती , 
सत्र का दुख अपने पर सहती ; 
कल्याणमयी वाणी कहती , 
तुम क्षमा निलय में हो रहती । 
वह चबला है, अवला नहीं | मनु की अपेज्ञा उसका चरित्र बहुत 
ऊँचा है। वह सामूहिक चेतना ( आत्मा ) का ग्रतीक है। 
इड़ा सारखत ग्रदेश की रानी है जिसका कुकाव भोतिकवाद 
की ओर है। जयत्‌ की आपूर्यता पर उसे ज्ञोभ है ओर जयत्वश 
के प्रति सन्देह और उपेक्षा । उसका विश्वास अत्यक्ष में है--बुद्ध 
और विज्ञान में | उसमें आकर्षण तो है, पर है भयावह | रानी के 
रूप में उसमें नीति, कतेव्यपरायणुता, व्यवस्था-शक्ति आदि गुर 
दिखाये गये हैं। नारी के रूप यें वह मनु से ग्रेम करती है, पर 
मर्यादा का उल्लंघन नहीं करना चाहती। वह चछ्ामाशील है। 
मनुजकुमार को पाकर वह संतुलित जीवन बिताने लगती है और 
अन्त में आनन्दधाम में पहुँच जाती है। पर यह समझे में नहीं 
आता कि इड़ा जो मनु की पुत्री बताई जाती है ग्रेयती कैसे हो गई 
ओर वाद में पृत्रवधू के रूप में केसे कल्यित कर ली गई ? फ़िर 
यह भी एक समस्या पैदा हो यई है कि जिस इड़ा के कारण पति की 
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इतनी दुर्दशा हुईं श्रद्धा ने उस इड़ा को अपना पुत्र क्यों सौंप दिया | 

मनुजकुमार अत्यंत गोण पात्र है जिसके द्वारा शायद कवि 
इतना ही संकेत करना चाहता है कि मानव मन, बुद्धि ओर आत्मा 
के योग का नाम है। उसका जीवन कभी एक से कभी दूसरे से 
संचालित होता रहता है | समन्वय में उसका भी कल्याण है | 

चरित्रि-चित्रण की अपेक्षा असाद का वस्तु-अणंन अधिक सुन्दर 
ओर कलापूर्ण है। हिमालय, सारस्वत ग्रदेश वा नगर, सरस््रती 
नदी, एवं कैलाश के चित्र अधूरे तो हैं पर हैं बड़े रम्य | ग्रायः प्रकृति 
पृष्ठभूमि के रूप में वर्णित हुई है--जैसे चिन्ता सगे में जलप्लावन, 
अथवा आशा, रहस्य ओर आनन्द सग में हिम्रगिरि, एवं दशन 
सग में सरिता । वसन्‍्त ( काम सर्य ) और उषा ( आशा सर्ग ) के 
बरणन छायावादी शैली के हैं | रात्रि का वर्शन आशा, काम, कम 
ओर दशन सर्गों में हुआ है | ग्रकृति के अनेक वरणुनों में प्रतीकात्म- 
कता है | हिम्र की स्तच्घता मनु के हृदय की स्तव्घता है ओर वसन्त 
की मादकता उसके योवन की मादकता है | पर देखा जाय तो स्थूल 
के वणुन में प्रसाद का मन अब नहीं रमता । काम्रायनी? के सूच्म 
वरणन अधिक मामिक हैं । श्रद्धा और इड़ा के रूप-बर्णन में कवि की 
गरिमा देखी जा सकती है। ये वर्णन परंपरामुक्त नख-शिख वर्णन से 
भिन्न हैं | उदाहरणु-- 

सुरा सुरभि मय बदन, अरुण के 
नयन भरे आलस अनुराग , 
कल कपोल था जहाँ बिछलता 
कल्प वृक्ष का पीत पराग। 
नील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रहा मृदुल अधखुला अंग , 
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खिला हो ज्यो विजली का फूल 
मेघचन बीच गुलाबी रंग। 
घिर रहे थे घुघराले बाल 
अंस अवलंबित मुख के पास 
नील घन-शावक से सुकुमार ६ 
सुधा भरने को विधु के पास | 
ओर उस मुख पर वह मुसक्यान ! 
- रक्त किसलय पर ले विश्राम 
अरुण की एक किरण अम्लान 
अधिक अलसाई हो अमिराम | 
श्त्यादि । 
इससे भी अधिक सुन्दर चित्रण श्रद्धा की सुप्तावस्था के रूप का है-- 
जाण्त था सौन्दर्य यद्पि वह सोती थी सुकुमारी , 
रूप चंद्रिका में उज्ज्वल थी आज निशा सी नारी। 
वे मांसल परमाणु किरण से विद्युत थे बिखराते , 
अलकों की डोरी में जीवन कण कण उलमे जाते। 
विगत विचारों के अ्रमसीकर बने हुए; थे मोती , 
मुख-मंडल पर करुण कल्पना उनको रही पिरोती | 
विहिणी श्रद्धा की अवस्था देखिये-- 
कामायनी कुसुम वसुधा पर पड़ी, न वह मकरंद रहा , 
एक चित्र बस रेखाओं का, अब उसमे है रंग कहाँ ! 
बह प्रभात का हवीन कला शशि, किरन कहों चॉदनी रही, 
वह संध्या थी, रवि शशि तारा ये सब कोई नहीं जहाँ। 


वह जलघर जिसमें चपला या श्यामलता का नाम नहीं डर 
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शिशिर-कला की ज्ञीण स्लोत वह जो हिमतल में जम जाये | 
इत्यादि | 
भावी जननी के स्रूप का निम्नलिखित वर्णन अपूर्व और अनुप्रम 
कहा जा सकता हैं-- 
केतकी गर्भ सा पीला मुंह , 
आँखों में आलस भरा स्नेह , 
कुछ कशता नई लजीली थी 
.... कंपित लतिका मी लिये देह । इत्यादि | 
इससे भी अधिक सूच्रम वर्णन भात्रों का हुआ है। चिता, 
आशा, लण्जा, वासना, ईप्या, बुद्धि, काम, संघर्ष, निर्बेद आदि 
भाव मूर्तिमान किये गये हैं ओर उनकी शृत्ति का यथार्थ रूप चित्रित 
क्रिया यया है | उदाहरण-- 
हे ग्रभाव की चपल बालिके, री ललाट की खल लेग्वा , 
हरे भरी सी दौड़ धूप, ओ जल माया की चल रेखा | 
इस चिंता को कि ने तरल गरल की लघु॒लहरी?, व्याधरि 
॥ यृत्नधारिणी,? 'हृदय-गगन में धमकेत-सीः कहा हैं। चिन्ता 
इुशसमुलक है, पर वह अयति का आपार है | 
आया का रूप भी देखिये-- 
यह शिननी स्तद्णीय बने गई मधुर जागरग सी छुविमान , 
>मिति की लटसे सी उठती है नाच रही ज्यों मठुमय ताने | 
झाशा मानव सन की विधायक वृत्ति है | इससे आस्था और अनुशाय 
का उदय होता है | 
लज्ज रब निश्नीय की लतिका सी, दिवसाष्टि की रति- 
गनी', रत की अतिकृति! आदि नामों से पकाश यया है। लग्बा 
गीरव-महिया शोर शालीनता सियाती है आर स्रीन्दर्य की रक्षा 
फूरती है। पासना झा स्वरूपनवयिन्तण संत आर 'अरयन्मार बसे 
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पाया है-- 
छूटती चिनगारियों उत्तेजना उद्श्रान्त 
धधकती ज्वाला मधुर, था वक्ष विकल अशान्त | 
चासना इन्द्रियों की विपय-तृत्ति की कामना करती है। इससे मन 
बिकृत होता है । 
चिन्ता सर्ग में ग्त्य का स्वरूप भी अऔकित किया गया है | 
मृत्यु, अरी चिर-निद्रे तेरा 
अंक हिमानी सा शीतल , 
तू अनंत मे लहर बनाती 
काल-जलधि की सी हलचल | इत्यादि | 
चुडद्धि के निरूपण में कंका, विक्ञोभ, तकजाल आदि शब्दों का 
अयोग किया गया है | 
काम के दो रूप हैं शरीरी ओर अशरीरी (अनंग) | एक बविपय 
अथवा दुर्व्यसन है तो दूसरा जीवन का फल | ऐच्द्रिक काम देवताओं 
के पतन का कारण हुआ | मनु भी इसी वासनामय काम के कारण 
अम्रतधाम नारी-हृदय तक न पहुँच सके | इसी के कारण मनु और 
इड़ा में संघर्ष हुआ । अशरीरी काम का रूप श्रद्धा में अयट हुआ 
है। वह काम विश्वमेत्री, मंगल साधना, समरसता और आनन्द 
आदि की मूल शक्ति है | 
ईष्यी अभाव और हीनता के कारण होती है ओर इसका 
परिणाम है अनुदारता, असहिष्णुता ओर दुःख | कम का स्वरूप 
हिंसात्मक है | कर्म उपभोग की चस्तु नहीं, वरन्‌ त्याग और सेवा 
की वस्तु है-- 
निजन में क्या एक अकेले तुम्हें प्रमोद मिलेगा । 
नहीं इसी से अन्य छठय का कोई सुमन खिलेगा | 
इसरों के सुख से सुखी होना तथा उनके दुःख से दुशल्ी होना ही 
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सत्कर्म है। जो व्यक्ति समष्टि के सुख में बाधक होता है वह मनु के 
समान ठोकरें खाता है। 

कम यज्ञ से जीवन के सपनों का स्वर्ग मिलेगा 

इसी विपिन में मानस की आशा का कुसुम खिलेगा । 


भावों की इन व्याख्याओं में “कामायनी? का जीवन-दर्शन ओर 
संदेश निहित है। ग्साद जी ने बहुत पहले अपनी एक कहानी 
“स्वग के खँडहर में?” में लिखा था--“'पथ्वी का गौरव स्वर्य बन 
जाने से नष्ट हो जायगा । इसकी स्वाभाविकता साधारण स्थिति में 
ही रह सकती है | पथी को केवल वसुन्धरा होकर मानव जाति के 
लिए जीने दो । अपनी आकांक्षा के कल्पित स्वर्ग के लिए, चुद्र 
स्वार्थ के लिए, इस महती को, इस घरती को नरक मत बनाओ 
जिसमें देवता बनने के अलोभन में पड़ कर मनुप्य राजह्षस न बन 
जाय |”? उसाद जी मानते थे कि मानव देवता से ऊँचा है। देवता 
ओर दानव मानव से हेय ओर पतित हैं | देवताओं मे भोगविलास, 
हिंसा, उपेक्षा, दम्म, वासना, आदि इुर्गुण हैं। मनु ऐसे जीवन 
से ऊब जाते हैं। दानवों में भौतिक लिप्सा है। इनके सम्पर्क में 
आने से मनु पतित होते हैं। अघुर पुरोहितों के प्रभाव से वे पाकयज्ञ 
के स्थान पर पशुयज्ञ करने लगते हैं। इस ग्रकार हि&ल्र कर्म करने 
से वे मानवता से गिर जाते हैं । देव और दानव दोनों अपूर्ण हें / 
मनु पूर्ण मानवता का विकास करते हैं । 

आज से मानवता की कीतति 
अनिल भू जल में रहे न बन्द | 
मनुष्य के विकास में नारी का योगदान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है | 
नारी माया ममता का ब्ल 
वह शक्तिमयी छाया शीतल । 


कामायनी / ६ 


नारी मी वैसी हो जैसी श्रद्धा-- 
नारी, ठुम केवल श्रद्धा हो 
विश्वास रजत नगपग तल में , 
पीयूष ख्तोत सी बहा करो 
जीवन के सुन्दर समतल में। 
श्रद्धा चेतन है, इड़ा जड़ माया | श्रद्धा ही आकर मनु की सब जड़ता' 
समाप्त करती है। अकेली बुद्धि सत्य ओर ज्ञान का उद्घाटन नहीं 
कर सकती | बुद्धि भौतिक समृद्धि मे सहायक हो सकती है। 
श्रद्धावाललैंगते ज्ञानम--श्रद्धा ही से ज्ञान आप्त होता है; और जेसे 
गीता में कहा गया है, ज्ञान॑ लब्घ्वा परां शान्तिमचिरेणाधिगच्छुति---- 
ज्ञान पा लेने पर परम शान्ति अथवा आनन्द का लाभ होता है । 
लेकिन, ज्ञान स्वतः लक्ष्य नहीं है । ज्ञान एक साधन है जिससे 
मानवता के हित में कर्म करने की ग्व्गत्ति होती है-- 
तपसवी ! आकर्षण से हीन 
कर सके नहीं आत्मविस्तार | 
प्रेम ओर सेवा ज्ञान ओर तप से बढ़ कर हैं-- 
समर्पण लो सेवा का सार 
सजल संसति का यह पतवार। 
ग्रसाद जी ने ज्ञान, कर्म और इच्छा के समन्वय में मानव का कल्याण" 
वताया है। जब मन, चुद्धि ओर आत्मा का सामजस्य होगा, जब 
व्यक्ति और समाज में, शिव ओर शक्ति में, अधिकारी और 
अधिकृत में, शासक ओर शासित में, पुरुष और अकृति में, सुख 
ओर दुःख में समरसता आयी, तभी समस्त विरोधी शक्तियाँ 
सन्तुलित होकर आनन्द की सृष्टि करेंगी । 
मित्वय समरखता का अधिकार 
उमड़ता कारण जलधि समान 


[७० ग्रसाद-क्राव्य-विवेचन 


व्यथा से नीली लहरों बीच 
बिखरते सुख मणि गण द्यतिमान | 

इस समरसता की मभित्ति श्रद्धा है। सालिक श्रद्धा ही से ग्रेम और 
“विश्वास की उत्पत्ति होती है। 

आनन्द जीवन का लक्ष्य है, सर्वोच्च ग्राप्य है| संसार का समस्त 
ज्ञान, समस्त कर्मा आनन्द के लिए ही ग्रयत्तशील है। आनन्द 
की भावना मानव को संपूर्ण विश्व से नियोजित करती है । 

यह है कामायनी का संदेश--वर्तमान विज्ञान-ग्रधान बुद्धिजीबी 
व्यथित और वासनामुक्त संसार को | 


कामानयी? का कलापक्ष अत्यन्त पृष्ठ ओर ग्रोढ है। रस, 
अलंकार, छंद, भाषा ओर शैली सब में नवीनता है, सब में 
'मौलिकता है। पहले कहा जा चुका है कि रसों में श्रृंयाररस की 
प्रधानता है। वियोग की अपेक्षा संयोग का वर्णन बहुत अधिक 
हुआ है। चिन्ता, आशा, श्रद्धा, लज्जा आदि कई आरम्भिक 
सर्यों में संयोग के विविध पक्त वर्णित हुए हैं। वियोग श्ृंगार के 
'संकेत यत्र-तत्र हुए हैं, खुल कर कहीं भी ऐसे वर्णन नहीं मिलते 
जैसे नाटकों में अथवा लहर” और “आँसू? में | यह भी कवि की 
अपनी सूक हो सकती है। श्रद्धा के बिरह में संयम ओर संतुलन 
है। इड़ा को जेसे पिरह-दुःख हुआ ही नहीं। शान्त रस “निव्वेद 
ओर “आनन्द” सर्ग में आया है ओर थोड़ा-सा असंग आशा सर्य 
में मिलता है। अलय के वर्णन में भयानक और रौद्र रस मिलते 
हैं। कर्म और रहस्य सर्य में भी मय का वर्णन है। नटराज के 
तारएडव नृत्य में और त्रिपुर-वर्णन में अद्सुत रस की छुटा है। 
करुण रस चिन्ता सर्य में ओर ईष्यों सर्य में रुक जा, सुन ले, 
ओ निर्मोहीः के साथ आता है पर थोड़ा-सा । वीर रस भी अत्यल्प 
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भत्रा में संघर्ष सर्ग में मिलता है | हास्य का अभावत्सा है | 
प्रसाद ने लगभग ? ३ छुंदों का ग्रयोग “काम्रायनी? में किया है | 
अधान छंद ताटंक है जो कभी लावनी का ओर कमी वीर छंद का 
रूप धारण कर लेता है। चिन्ता, आशा, स्वर ओर निर्वेद स्यों 
में ताटंक का अयोग हुआ है। लज्जा सर्य में पद-पादाकुलक, 
वासना सर्ग में रूपमाला, कर्म सर्य में सार, और संघर्ष सर्ग में 
'रोला अवुक्त हुआ है । ईर्ष्या तथा दर्शन में पद्धरी और पद-पादाकुलक 
का मेल कर कवि ने नवीन छंद की योजना की है | रहस्य सर्ग में भी 
ताटंक के साथ एक गुरु जोड़ कर नया छुंद बना लिया है। “आनन्द? 
का छंद भी प्रसाद का अपना ग्रिय छुंद है जो ओऑधू” में अयुक्त 
हुआ है। “इड़ा? सर्ग में गीत हैं। इन सब के उदाहरण इसी 
अकरण के आरंभ में यथास्थान देखे जा सकते हैं | 
काम्रायनी? का विशेष काव्यसौन्दर्य उसकी अलंकार-शेली में 
निहित है। अलंकार तो वही हैं--उपमा, रूपक और उत्ग्रेज्ञा-- 
जो आधुनिक हिन्दी साहित्य में अधिकतर अयुक्त होते हैं, लेकिन 
कामायनी? के उपमानों में जो नवीनता, विचित्रता ओर उपयक्तता 
है वह अन्यत्र दुर्लंस है । उदाहरण-- 
कोन हो तुम विश्वमाया कुहुक-सी साकार , 
प्राण सत्ता के मनोहर भेद-सी सुकुमार। (वासना ) 
माधवी निशा की अलसाई अलकों में लुकते तारान्सी , 
क्या हो सूने मरु अंचल मे अंतः सलिला की धारा सी। 
( काम सर्ग ) 
मुजलता फेंसा कर नर तर से 
भूले सी कोंके खाती, हूँ। ( लज्जा सर्ग ) 
झुजलता पड़ी सरिताओं की 
शैलों के गले सनाथ हुए । 
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जलनिधि का अंचल व्यजन बना 
घरणी का, दो दो साथ हुए । (काम सर्ग) 
श्याम नभ में मधु किरण सा फिर वही मृदु हास (वासना सर्ग)' 
इस ग्रकार के उपयानों का वेभव ग्रत्येक सर्ग में देखने को मिलता है ।' 
भावों के अनुकूल शब्द-्योजना कभी मृहुल और कभी ओजपूरो, 
कभी मधुर ओर कभी परुष हो जाती है | उदाहरण-- 
१, तुमुल कोलाहल कलह में मैं हृदय की बात रे मन इत्यादि 
गीत | 
२. कंकण कणित रखित नूपुर थे 
हिलते थे छाती पर हार, 
मुखरित था कलरब, गीतों में 
स्वरलय का होता अभिसार | 
३, उधर गरजती सिंधु लहरियों 
कुणिल काल के जालों सी, 
चली आ रही फेन डउगलती, 
फन फैलाये व्यालों सी। 
४. छूट चले नाराच धनुष से तीक्षण नुकीले , 
हृट रहे नम धूमकेतु अति नीले पीले ! 
अंधड़ था बढ रहा, प्रजा दल सा ऊ्ँमलाता , 
रण वर्षा में शस्नो सा बिजली चमकाता। इत्यादि । 
ग्रसाद सफल शब्दशिल्पी थे । साधघारणतया कामायनी? की शब्दा- 
बली में सांकेतिकता, चित्रमयता, संगीतात्मकता आदि गुण पाये 
जाते है। मीठी, सरस और कोमल ध्वनियों का ग्रयोग अधिक 
मिलता है, इसलिए कि 'काम्रायनी” में कोमल कान्त भावों की 
व्यापकता है । 
ऋ्रामायनी? में असाद की सभी विकसित शेलियों का उत्कृष्ट 
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रूप निखर कर आया है। ग्रसाद जी द्वारा अबुक्त अलंकारों में 
उपमा और रूपक सर्वग्रधान हैं। इन्हीं से प्रतीक-योजना का विकास 
हुआ जो छायावादी काव्य का एक प्रमुख लक्षण बन गया। कामायनी 
में अनेक स्थलों पर विविध भावों की अनिव्यक्ति में अतीकों का 
सुन्दर ग्रयोग मिलता है | उदाहरण-- 

मन शिशु की क्रीड़ा नौकाएँ वस दौड़ लगाती हैं अनन्त । 

( इड़ा सर्ग ) 
उषा सुनहले तीर चरसाती । ( आशा सर्ग ) 
विश्व भर सौरम से मर जाय सुमन के खेलो सुन्दर खेल | 

( श्रद्धा सर्ग ) 
इड़ा सर्य में बीसियों ग्रतीक मनु के विषाद की व्याख्या करते है। 
वास्तव में पूरी कथा अतीकात्मक है । मन, बुद्धि ओर आत्मा के 
नाना रूपों को अ्रतीकों द्वारा समझाया गया है। जीवनदर्शन की 
अनेक सूच्मताओं को मूर्च अतीकों द्वारा स्पष्ट किया गया है । 

“कामायनी? का एक-एक पद ग्रसाद के कल्पना-विलास का प्रमाण 
है। अलंकारों की नवीनता भी उनकी कल्पना-शक्ति के कारण है। 
कहीं-कहीं यह कल्पना अत्यंत मनोहर चित्र उपस्थित करने में समर्थ 
हुईं है । उदाहरण-- 
खुलीं उसी स्मणीय दृश्य में 
अलस चेतना की आँखें ; 
हृदय कुसुम की खिली अचानक 
मधु से वे भीगीं पॉखें। अथवा, 
शिथिल अलसाई पड़ी छाया निशा की कांत , 
सो रही थी शिशिर कण की सेज पर विश्रांत । 
उसी क्ुस्मुट में हृदय की भावना थी श्रांत, 
जहाँ छाया खजन करती थी कुतूइल कांत। 
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काव्य का आरम्म ही कवि की कल्पना के एक मोहक चित्र से 

होता है-- 
हिमगिरि के उत्तुग शिखर पर 
बैठ शिला की शीतल छोईह , 
एक पुरुष, भीगे नयनों से 
देख रहा था प्रज्ञय प्रवाह | 

कवि की कल्पना बाह्य जयत्‌ तक ही नहीं अन्तर्जयत्‌ की 
गहराइयों तक भी सहज में पहुँच जाती है ओर पाठक को भी उत्त 
कल्पनाजगत्‌ में ला खड़ा करती है। काव्य के उत्तरा् मे कल्पना 
का वेभव अत्यधिक मोहक हो गया है । 

ग्रायः सययों का आरम्भ बड़े नाटकीय ढंग से होता है। कथोप- 
कथन भी नाटकीयता लाने में सहायक हुए है। एक ही उदाहरण 
यह बताने के लिए पर्यात्त होगा कि इससे कथा के विकास में कितनी 
संच्तितता ओर रोचकता आ जाती है। 

प्रतिभा प्रसन्न मुख सहज खोल 

वह बोली, ' मै हूँ इड़ा, कहो तुम कोन यहाँ पर रहे डोल [? 

नासिका नुकीली के पतले पुट फरक रहे कर स्मित अमोल 

“मनु मेरा नाम सुनो बाले ! में विश्व पथिक सह रहा क्लेश |? 

“स्वागत ! पर देख रहे हो तुम यह उजड़ा सारस्वत प्रदेश | 

भौतिक इलचल से यह चंचल हो उठा देश ही था मेरा 

इसमें हूँ अब तक पड़ी इसी आशा से आये दिन मेरा ।” 

“मैं तो आया हूँ देवि बता दो जीवन का क्या सहज मोल 

भव के भविष्य का द्वार खोल |? 

हम उन आलोचकों से सहमत हैं जिनका कहना है कि श्रसाद 
ने अपनी भाषा को परिप्कृत करनें का कभी ग्रयल नहीं किया | इस 
काव्य में भी अनेक दुष्प्रयोग मिल जायेंगे । अनेक पंक्तियों निरथथंक 
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सी जान पड़ती हैं, और अनेक व्याकरण की दृष्टि से दोषयुक्त हैं ।' 
एक ही पंक्ति में सम्बोधन करते हुए तू और तुम, तुम्हारा और तेरा 
प्रयुक्त हो यये हैं| ख्नीलिय-पुँल्लिय का ग्रयोग भी यत्र-तत्र अशुद्ध है ।' 
बहुत से शब्द अपने से मित्र अर्थों में व्यवह्ृवत हुए हैं । इन सब के. 
उदाहरणु--- 

१, मैं अतृस आलोक भिखारी ओ प्रकाश-बालिके ! बता 

“तब तुम प्रजा बनों मत रानी''। 

२, श्ररे अमरता के चमकीले पुतलो ! तेरे वह जयनाद | 

३. किंतु, यह क्या ? एक तीखी घूं ट, हिचकी आह ? 

४, तुहिन कणो, फेनिल लहरो में मच जावेगी फिर अंधेरा । 

५, मनु बैठ गये शिथलित शरीर | 

६. एक सजीव तपस्या जैसे पतकड़ में कर वास रहा | 

ऐसा रहने पर भी “कामायनी? की भाषा ग्रायेण मधुर, रसमयी,. 
सरल ओर गवाहपूर्ण है। वरतुतः असाद भावों के परिष्कार में: 
अधिक ग्रयत्नशील रहे हैं । 


अमन कनननमकमनम++ 3म+->+भ 4. ज्वाधाओ>बनक, 
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“काव्य और काला? शीर्षक अपने एक निबन्ध में ग्रसाद ने 
नाव्य का लक्षण यह बताया है कि वह एक श्रेयमयी ग्रेय रचनात्मक 
-ज्ञानधारा है ।” अपने काव्य द्वारा प्रसाद ने अनेक ज्ञानधाराओं को 
अवाहित किया है | उन्होंने इतिहास-पुराण की कितनी ही विस्मृत 
घटनाओं की ओर हमारा ध्यान आकृष्ट किया | इतिहास के सामान्य 
"विद्यार्थी जानते हैं कि आये लोग भारत में बाहर से आये | उनके 
आने से पहले यहाँ सहसान्दियों तक काली चमड़ी वाली जातियों 

आई और बस गईं" । अत्येक ने यहाँ की सभ्यता के विकास में योग 
दिया । कहा जाता है कि सिन्धु घाटी की सम्यता, जिसके अवशेष 
मोहन-जो-दड़ो ओर हड़प्पा में पाये गये हैं, इन नाना जातियों की 
"सम्मिलित ओर सम्बिश्रित सम्यता की श्रेष्ठ ओर अन्तिम मंजिल 
थी। आयों ने मध्य एशिया से आकर यहाँ की आदि सभ्यता को 
.विजित करके अपनी सम्यता का ग्रचार प्रसार किया । लगता है कि 
-असाद इस मान्यता से सहसत नहीं थे । कम-से-क्रम उन्होंने कहीं 
आयों की विजय का उल्लेख नहीं किया । वल्कि कामायनी? को 
'पढ़ने से यह संकेत मिलता है कि आय लोग इसी देश के रहने वाले 
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थे और यहीं पर आर्य संस्कृति का विकास हुआ । प्रसाद का 
विश्वास था कि भारत आदि मानवों की जन्मभूमि है। यही आयों 
की जननी है। 


किसी का हमने छीना नहीं, प्रकृति का रहा पालना यहीं | 
हमारी ,जन्मभूमि थी यही, कहीं से आये थे हम नहीं | 
“स्कन्दगुस नाटक 
उनका कहना है कि अन्य देश मनुष्यों की जन्मभूमि हैं; यह भारत 
सानवता की जन्मभूमि है। भारत समग्र विश्व का है, और सम्पूर्ण 
चरुन्धरा इसके ग्रेम-पाश में आवद्ध है । अनादि काल से थह ज्ञान 
की, मानवता की, ज्योति विकीर्ण कर रहा है। वुन्धरा का हृदय 
भारत किसको प्यारा नहीं / विदेशी भी गा उठते हैं 
अरुण यह मधुमय देश हमारा। 
असाद के समय में विदेशी राज्य के कारण भारतीय इतिहास का 
विकृत रूप हमारे सामने लाया जा रहा था। राष्ट्रभावना को जायत 
करने के लिए असाद ने इतिहास के समुज्जल हृष्टान्त छॉट-छॉट 
कर अपनी रचनाओं में रखे । इनको पढ़ कर प्ठक को अपने राष्ट्र के 
अति गौरव और स्वानिमान की स्फूर्ति होती है । प्रसाद ने इतिहास 
के युग-युग की परतें खोल कर दवे हुए ज्ञान-भर्डार को प्रत्यक्ष लाने 
का ग्रयत्व किया | आगेतिहासिक काल की कॉंकी “भरत, “बन- 
मिलन”, और करुणालय” में, रामायण काल की “चित्रकूट” और 
अयोध्या का उद्धार! में, महाभारत काल की “कुरुक्षेत्र और 
“कृष्ण जयन्ती” में, बोद्ध काल की “अरी वरुणा की शान्तर कछारः, 
+जगती की मंगलमयी उपा वन” ओर अजातशत्रु नाटक के कतिपय 
गीतों में, और मोयक्राल की कोच्ी अशोक की चिन्ताः और 
चन्द्रगुप्त नाटक में अस्तुत की यह है । राजपूत काल के दृश्य 'अलय 
की छाया! ओर अग्रिम राज्य में', मुगल काल के महाराणा का 
ः श्र्‌ 
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महत्व, पिशोला की ग्रतिघनि? तथा शिल्प-सौन्दर्य” में, ओर 
सिक्‍ख इतिहास के दृश्य वीर वालकः और 'शेरतसिंह का शत्र- 
समर्पण? में मिलते हैं | इन सब में भारतीय सम्यता और संस्कृति 
का वेभव दिखाई देता है। ग्रसाद भारत की सांस्कृतिक ग्रतिष्ठा के 
लिए बहुत उत्युक रहे हैं। इस मोह और पक्षपात के कारण 
यत्र-तत्र उन्होंने इतिहास-सिद्ध तथ्यों के क्टिध में भी कल्पनाएँ की 
हैं ओर कहीं-कहीं ऐतिहासिकता को ठेस पहुँचाई है, पर यह भूलना 
नही चाहिये कि ग्रसाद कवि थे, इतिहासकार नहीं थे | 

ग्रसाद के काव्य में आध्यात्मिक ज्ञान की धारा ग्रबल रूप में 
बहती है | जीव ओर जगत्‌, आत्मा और परमात्मा के वारे मे उनका 
अध्ययन, चिन्तन और मनन विस्तृत था| “चित्राघार”ः और 'कानन 
कुसुम” की कवितान्रों में जो जिज्ञासा और कुतूहल दृश्टियोचर होता 
है, उसी का समाधान उनकी ग्रोढ़ कृतियों में पाया जाता है | वेद, 
उपनिपद्‌, गीता, शैव दर्शन और वोद्ध देन से ले कर गांधी-दर्शन 
तक का मन्थन कर के उन्होंने जो समन्वित ज्ञानधारा प्रवाहित की 
वह अत्यंत महत्वपूर्ण है। इस दृष्टि से प्रसाद की रचनाओं का 
मूल्यांकन करने की परम आवश्यकता है | 

प्रसाद जीवन को मिथ्या नही मानते हैं| जीवन एक वास्तविकता 
है। विश्व चेतना के आकार घारण करने की चेप्टा का नाम जीवन” 
है। जीवन का लक्ष्य सोन्दर्य” है, क्योंकि आनन्दमयी ओरणा जो 
उस चेप्टा या ग्रथत्न का मूल रहस्य है स्वस्थ रहने पर सफल हो 
सकती है । मानव जीवन लालसाओं से वना हुआ सुन्दर चित्र है । 

पूर्ण आकर्षण जीवन केन्द्र | ( कामायनी ) 
आकर्षण से भरा विश्व बह | ( कामायनी ) 

जीवन में कभी पतमड़ है, कमी वसन्त | मनुष्य अपनी कल्याणमयी 
भावना से न केवल अपने जीवन को वल्क्रि सव के जीवन को सुखी 
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बना सकता है | सुख तो जीने में है। ऐसी हरी-भरी हुनियों, फूल- 
वेलों से सजे हुए नदियों के सुंदर किनारे, सुनहला सबेरा, चॉदी की 
रातें ! क्या ऐसी दुनिया से मुँह मोड़ा जा सकता है ? ग्रकृति का ग्रत्येक 
करण जीवन को सुखयय बनाने में लगा है। ग्रेम का एक क्षण हुः 
का सुख में परिवर्तित कर सकता है। जींवन-बन 'में उजियाली है। 
विश्व की सत्ता का मूल रहस्य आनन्द ही है। जीवन का अंतरंग 
सरलता ओर वहिरंग सौन्दर्य है, इसी में वह स्वस्थ रहता 
है। जीवन एक संग्राम है। आपत्ति से भागने वाला मनुष्य 
कायर है | 
जीवन की सफलता कम में है। ग्रसाद वेराग्य और निद्वति के 
पक्षपाती नहीं हैं, उन्होंने सर्वत्र अनुराग और ग्रव्नत्ति का पोषण 
किया है। 
आत्मा ओर परमात्मा के संबंध पर विचार करते हुए ग्रसाद की 
विचारधारा व्यावहारिक है | ईश्वर है; ओर वह सबके कर्म देखता 
है। अच्छे कार्यों का पारितोषिक और अपराधों का दंड देता है। 
ह न्याय करता है | ईश-भक्ति से बल मिलता है। “निराशा में, 
अशान्ति से, सुख ओर दुःख में, उस अपूर्व सुन्दर चन्द्र की मक्ति- 
रूपी किरणें तुम्हें शान्ति प्रदान करेंगी ।'“'तुम्हारे पास चिन्ता, 
निराशा कर्भी फटकने न पावेगी [?? यह सब छृप्टि उसी की है। यह 
संसार बिश्वात्मा की अभिव्यक्ति है | 
जय हो उसकी जिसने अपना 
विश्वरूप विस्तार किया | 
आकर्षण का प्रेम नाम से 
सब्र में सरल प्रचार किया। 
एक जीत का दूसरे जीव के साथ इसी नाते से घनिष्ठ संबंध है। इसी 
लिए कहा है-- 


रैट० ग्रताद-काव्य-विवेचन 


प्रकृति मिला दो विश्व प्रेम में 
विश्व स्वयं ही ईश्वर दे। 
अपने अस्तित्व को विश्व में विलीन कर दों। अहं? ओर €(दं” का 
मेंद न रहे | इसी अद्वेत भावना से आनन्द की ग्राति होती है । 
ग्रसाद-क्ाव्य की ज्ञानधारा की सब से बड़ी विशेषता यह है क्रि 
वह रचनात्मक है। उसमें संदेह, विद्रोह, विप्लव, क्रान्ति अथवा 
विध॑त का स्तर नहीं है, किसी मत का खंडन नहीं है, किसी धारा 
का विरोध नहीं है | उसमें कहीं भी साम्प्रदायिकता नहीं है। जैसा 
कि हम पहले कह आये हैं प्रसाद समन्व्यत्रादी हैं; सामरस्य के 
ह्ामी हैं । 
सच की समरसता कर प्रचार 
मेरे सुत | मुन माँ की पुकार | ( कामायनों ) 
श्रेय 
प्रसाद की समय चिन्तन-धारा के पीछे एक खर--मानव के श्रेय 
का--अवल है | अ्साद मानवीय जीवन के कबि हैं | उनके हुःखवाद, 
करुणावाद, नियतिवाद, आशावाद, आदर्शवाद, अतीतवाद, 
आनन्दवाद इत्यादि वादों के मूल में एक ही बाद है--लोक-ऋल्याण 
का | चित्राघार? की प्रारम्भिक कविताओं से ले कर काम्रायनी का 
अंतिम पंक्ति तक में यह भावना ओतग्रोत है। आरम्भ ही से कर्वि 
लोकमंगल की चिन्ता करते आ रहे हैं । मनुष्य वही है जो दूसरों के 
काम आये | 
दुखी जनो के दुख को निवारि के 
मुखी करे धम्म मद्दा प्रचारि के | 
आतिथ्य सेवारत मोद को भरे 
मनुष्य सत्करम्म यज्ञ को करे॥ (शअ्रष्टमूर्सि) 


प्रताद-काव्य का ग्रेय और श्रेय श्वर 


मनुष्य की परिभाषा अथवा पहचान तो यह है-- 
जो अछूत का जगन्नाथ हो, कृषक करों का उृढ़ हल हो 
दुखिया की आँखों का ऑसू ओर मजूरों का बल हो । 
अपनी विनय-ग्रार्थनाओं में कवि जनकल्याय की अमगिलाषा ग्रगट 
करते हैं- 
करुणानिधान, सुन्यो तेरी यह बान 
नित दीन दुखियान पै तिहारी कृपा कोर है । 
अथवा 
दूर हो दुर्बलता के जाल, 
दी निश्वासों का हो अंत | ( धर्मनीति ) 
अरुण हो सकल विश्व अनुराग 
करुण हो निर्दय मानव चित्त | 
उठे मघुलहरी मानस में, 
कूल पर मलयज का हो वास ।॥ (मरना) 
वे मानते हैं कि झ्ण भर की जन-सेवा पहरों की यक्ति से अच्छी 
तोड कर बाधा बन्धन भेद, 
भूल जा अहमिति का यह स्वार्थ | 
हुखी पर करुणा क्षण भर हो 
प्राथना पहरों के बदले। (ऋरना) 
कबि आत्मकेन्द्रित, स्वार्थी, अहंकारी और व्यक्तिवादी मनुष्य को 
मिट्टी और लोथ से भी गया-बीता मानते हैं-- 
उस खल हृदय से कहीं अच्छी होती है श्यामा रजनी 
जहाँ दुखी, प्रेमी, निशश--मत्र मीठी निद्रा में सोते । 


सरनकक बे 


च््छ, २. 


रन ग्रसाद-काव्य-पिवेचन 


ओर प्रेम, करुणा, गंगा यमुना की धारा वही नहीं 
कोन कहेगा उसे महान ? न मरु में उसमें अतर है। 
( प्रेम-पथिक ) 
ग्रेम ओर करुणा का व्यवहार दीन, मलीन हृदय का सब ताप 
हर लेता है। 
प्रेमी के स्वस्थ अश्रुजल चिर दुःखी के परम उपाय | 
नीवन के कल्याण मार्ग में ग्रति पय आगे बढ़ते चलो | 
किन्तु न परिमित करो प्रेम सौहाद विश्वव्यापी कर दो | 
( प्रेम-पथिक ) 
मानव जीवन की सार्थकता परहुःखकातरता में है। सुस्ी वहीं है 
जो दूसरों को सुखी करता है-- 
दीन दुखियों को देख आतुर अधीर अति 
करुया के साथ उनके भी कभी रोते चलो | 
थके श्रमी जीवो के पसीने भरे सीने लग 
जीने को सफल करने के लिए सोते चलो। 


सुखी कर विश्व, भरे स्मित सुखमा से मुख 
सेवा सब की हो, तो प्रसन्न ठुम होते चलो | 
( भरना ) 
ओरों को हँसते देखो मनु हँसो और सुख पाओरो 
अपने सुख को विस्तृत कर लो सब्र को सुखी बनाओ । 
( कामायनी ) 
“आँसू? तक कवि अपने दुःख से भी दुःखी रहता है, लेकिन 
“ऑसधू? के अंत में ही कबि का आत्मक्स्तार इतना बढ़ जाता है 
कि अहं? की इति हो जाती है। कामायनी की सारी कथा मनु 
के आत्मकिस्तार की कथा है। असाद का कहना है कि परमात्मा की 


अ्रसाद-काव्य का ग्रेय ओर श्रेय श्दरे 


सुन्दर सृष्टि को व्यक्तिगत मानापमान, दुःख, द्वेष और हिसा से 
किसी को भी आलोड़ित करने का अधिकार नहीं है । 
अपने में सब कुछ भर कैसे 
व्यक्ति विकास. करेगा ? 
यह एकान्त स्वार्थ भीषण है 
अपना नाश  करेगा। ( कामायनी ) 
प्रसाद वोद्ध दर्शन के दुः:खबाद और करुणावाद के ग्रति इसीलिए 
आक्ृप्ट हुए कि उनमें लोककल्याण की भावना निद्धित है। मानव 
जाणमंगुर है। ये जो सुख और विलास की सामग्रियों जुटा रहे हो, 
ये क्या बनी रहेंगी ? 
सत्र जीवन बबीता जाता है 
धूप-छोंह के खेल-सहश | 
जीवन की ज्ञणुभंगुरता को देख कर भी मानव कितनी गहरी नींष 
देना चाहता है / यही तो बिषमता है | किन्तु, याद रहे 
असि धारा पर धरा हुआ सुख , 
उससे केसा नाता है। (जनमेजय का नागवज्ञ) 
मानव जीवन दुःखमय है 
सखी री! सुख फिसको कहते हैं? 
बीत रहा है जीवन सारा केवल दुःख ही सहते ! (विशाख) 
किन्तु, असाद इस दुःखमरे संसार से भाग नहीं जाते। उनका 
तो विश्वास है कि करुणा से इस नरक को स्वर्ग वनाया जा 
सकता है| 
निष्ठडर आदि खष्टि पशुओं की 
विजित हुई इस करुणा से। 
मानव का महत्व जगती पर 
फैला अरुणा करुणा से। ( अजातशत्रु नाठक ) 


/ट2 ग्रसाद-काव्य-विवेचन 


करुणा कादम्बिनी बस्से 
दुःख से जली हुई यह धरणी प्रमुदित हो सरसे । 
( राज्यश्री नाटक ) 
शीतल हो ज्वाला की श्रॉधी करुणा के घन छहरे , 
दया दुलार करे पल भर भी विपदा पास न ठहरे। 

( स्कन्दरुप्त नाटक )' 
बुद्ध का ज्ण॒भंगुरतावाद और दुःखवाद ग्रसाद को ग्रेम, सौहाद 
ओर करुणा के लिए ग्रेरित करता है। 'धर्मनीति! शीर्षक कविता 
में उन्होंने स्पप्टवतः कहा है कि मानव दुःखी और अशान्त है, धर्म 
वह है जो उसे आनन्द दे, उसके दुःख के अन्धकार को दूर करे | 

एक घूँट” नाटक में उन्होंने घोपणा की है कि दुःख के नाश का 
उपाय सोचना ही पुरुषार्थ है। आनन्द जीवन का लक्ष्य है, सर्वोच्च 
ग्राप्प है। संसार का समस्त ज्ञान, समस्त कर्म आनन्द के लिए 
ही ग्यलशील होना चाहिए | यह आनन्द भेदभाव के विस्मरण, 
सामरस्य, सेवा, त्याग आदि से उत्तब हो सकता है। सुख्-हुःख, 
व्यक्ति ओर समाज, शासक-शासित, अधिकारी-अधिकृत, शिव 
ओर शक्ति, विराय और अनुराग, सम ओर विषम, पुरुष ओर 
प्रकृति सब में समरसता आ जाने से आनन्द की ग्राति होती है। 
नित्य समरसता का अ्रधिकार 
उमड़ता कारण जलधि समान | 
व्यथा से नीली लहरों ब्रीच 
चिखरते सुख मणिगण द्तिमान । (कामायनी) 
प्रसाद नियतिवादी थे | उनकी समस्त कृतियों में किसी अष्ृप्ट 
शक्तित, भाग्य-लिपि अथवा ग्रकृति की सचा को स्वीकार किया गया 
है। जो होना है सो हो कर ही रहेया । कब क्या होगा कोड नहां 
जानता । 


अत्ताद-काव्य का ग्रेय ओर श्रेय श्ट्पू 


कौन उठा सकता है घुँघला पठ भविष्य का जीवन में ? 
( प्रेम-्पथिक ) 
मनुष्य क्या है --अकृति का 'अनुचर ओर नियति का 
दास था उत्तकी कीड़ा का उपकरण | नियति सम्राटों से भी 
ग्रवल है । 
इस नियति नटी के अति भीबण 
अभिनय की छाया नाच रही | (कामायनी)' 
नचती है नियति नटी-सी 
कन्दुक - क्रीड़ा सी कग्ती। 
इस व्यथित विश्व आँगन में 
अपना अतृपत्त मन भरती | (ऑस)' 
जीवन नियति के कठोर आदेश पर चलता है। मनुप्य केवल 
अतीत का स्व्रामी है, भविष्य का तो वह अनुचर है | 
नियतिवाद ग्रसाद-काव्य के पाठक को साहसी वनाता है। जेसा 
जिसके भाग्य में है जब वह हो कर ही रहेगा, तो फिर वह कायर 
हो कर क्‍यों बेठ जाय--कर्म से क्‍यों विरक्‍त रहे ? नियति की डोरी 
पकड़ कर वह निर्भय क्मकूप में कूद सकता है । नियति वल देती 
है। वह दुस्तर समुद्र को पार कराती है । 
नियति चलाती कमंचक्र यह | 
गसाद गीता के निष्काम कर्म के हामी हैं। जो अपने कर्मों को' 
ईश्वर का कर्म समझ कर करता है, वही ईश्वर का अवतार है। 
कर्म का अर्थ ही है यज्ञ, 'परोपकार, आत्मकिस्तार | दूसरों के सुख 
से सुखी होना ही सत्कर है। भारतीय कर्मवाद ईश्वर-विश्वास की 
मिचि पर खड़ा है। वर्तमान जनता में ईश्वर के ग्रति अविश्वास 
वढ जाने से दुःख की इृद्धि हुई है। उस नठटराज की अप में सब 
दुःख भस्म हो जाते हैं। ईश-बविश्वास से पुरय का उदय होता है | 


पट ग्रसाद-काव्य-विवेचन 


“ईशावास्यमिदं सर्वस!-- 
जल-थल, मारुत, व्योम में जो छाया है सब्र ओर | 
तभी तो यह संसार इतना आकर्षक है। तभी तो विश्व इतना 
सुंदर है । 
उस सुन्दरतम कोी सुन्दरता विश्वमात्र में छाई है। 
(प्रेम पथिक) 
ग्ए्‌वं जिसके हैं आराम प्रकृति-कानन ही सारे, 
जिस मन्दिर के दीप इन्दु दिनकर ऑ तारे, 
उस मन्दिर के नाथ को, निरुपम निरमम स्वस्थ को 
नमस्कार मेरा सदा पूरे विश्वनण्हस्थ को। 
आस्तिकता विश्वग्रेम उत्पन्त करती है, इससे समहप्टि मिलती 
है और समहप्टि से आनन्द की आपि होती है । 
सत्न की सेवा न पराई वह अपनी सुख सख्ति है। 
( कामायनी ) 
असाद अद्वेतनिष्ठ शैकमक्त थे। यही उनकी श्रेय-भावना का मूल 
श्हस्य है | 
पसाद-काव्य में अतीत-ग्रेम, यथा्थमूलक आदशंवादिता, और 
निराशा के बीच आशा का जो भाव है उसकी पृष्ठभूमि यें भी लोक- 
कल्याण की चिन्ता है। मारत का अतीत अत्यन्त उज्ज्वल था, 
उसका स्मरण करके मन को संतोष होता है, आत्मा को चेतना- 
शक्ति मिलती है, गौरव ओर आत्मविश्वास ग्रतिप्ठित होता है। 
अतीत के गड़े मुर्दे उख़ाड़ना ही ग्रताद का काम नहीं है, अतीत 
की पीठिका पर वर्तमान समस्याओं का समाधान उपस्थित करना 
उनका विशेष ध्येय रहा है। वर्तमान से उन्हें यथार्थ की भीपणता 
मिली, क्योंक्रि जिस युय में वे जिये, वह युय संक्षेप, आर्थिक 
(िषमता, अत्याचार और शोपर का युग रहा है। 


असाद-काव्य का ग्रेय ओर श्रेय ९८७ 


भुनती बसुधा, तपते नग , 
दुखिया है सारा अग-जग 
कंटक मिलते हैं प्रति पग 
जलती सिकता का यह मग। ( अशोक की चिता ) 
इसी ग्रकार के यथार्थवादी चित्र कबि ने कानन-कुसुम, 
मरना, लहर और काम्रायनी की अनेक कविताओं में श्रस्तुत 
किये हैं। कामायनी वास्तव में आदर्शवादी काव्य है, तो भी उसमें 
युग की ग्रतिध्वनि स्पष्ट सुनाई पड़ती है। संघर्ष”, 'इड़ा?, स्वरा 
आदि कुछ सर्गों में विशेषतया यथार्थवादी संकेत मिलते हैं, जैसे-- 
नारी की समस्या, नायरिक सम्यता और यन्त्र युग का परिणाम, 
विज्ञान और शक्ति का दुरुपयोग, भोतिक वल की शिक्षा देने वाली 
चुद्धिवादी सभ्यता, शासक और शासित का वेमनस्थ, जीवन की 
विषमता, वर्युमेद की खाई, अधिकारों का हुव्यवहार, पारिवारिक 
अशान्ति, इत्यादि | यथार्थ की जानकारी आप्त करके ही जन-कल्याण 
की वात सोची जा सकती है, अमंगल के कारणों को जाने बिना 
उसका निवारण नहीं हो सकता । अतः असाद के यथार्थ-चित्रण में 
भी मानव श्रेय निहित है। उन्होंने निजी जीवन में देखा, और 
जयत्‌ में भी पाया, कि संसार भर में विद्रोह, संघर्ष, हत्या, अभियोग, 
पडयन्त्र और अतारणा है। उनकी अनेक कविताओं में निराशा 
और विषाद का स्वर मुखरित हुआ है। इसकी चर्चा पिछले प्रकरणों 
में यथास्थान की जा चुकी है। निराशा के चरण सब के जीवन में 
आते हैं, लेकिन अताद निराशा-यस्त नहीं हुए | उनकी श्रेयमयी 
रचनात्मक ज़ानघारा ने निराशा की कालिमा को घो दिया। उनकी 
आशा विकल होते-होते वच गईं | मुश्किलें इतनी पड़ी हम पर 
कि आसा हो गईं ।” विपाद नही रहा, सुख का कण? हो यया। 
वास्तव में निराशा अन्वकारमय इति है जिससे अकर्मरयता उत्पन्न 
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होती है। आशा मानव मन की विधायक वृत्ति है। इससे आस्था 
का उदय होता है, सजन को गति मिलती है, जीवन के ग्रति अनुराग 
उत्तन्न होता है | 
वह कितनी स्पृदृणीय बन गई 
मधुर जागरण सी छुविमान | ( कामायनी ) 
प्रसाद के काव्य का यह भी श्रेय है कि निशशा में आशा का स्वर 
उभर कर आने लगता है । 
नक्षत्र नही हे कुह निशां में, ब्रीच नदी में बेडा है | 
“हों, पार लगेगा घत्रढाश्रों मत”, किसने यह स्वर छेडा है ? 
( विशाख नाटक ) 
आशा ही ओऑधू बहाने वाले कब्रि को विश्राम प्रदान करती है । 
शआ्राशा तसख्वर दूर दिखाई 
देता था। जिसकी छाया 
देती थी सन्तोप द्वृदय को 
उस मस्भूमि निराशा में। ( प्रेम-पथिक )' 
प्रेय 
यह आवश्यक नहीं है कि जो श्रेय हो वह ग्रेय भी हो । सर्जन 
का चाकू श्रेय होते हुए भी ग्रेय नहीं कहा जा सकता | मलेरिया के 
रोगी के लिए कुनीन का बोल श्रेय तो है, ग्रेय नहीं है। यह भी 
आवश्यक नहीं है कि जो ग्रेय हो वह श्रेय भी हों। रोगी का जी 
तो चाहता कि आइस-क्रीम खरा ले अथवा हलवे का स्वाद ले, 
लेकिन इससे उसकी कितनी ज्ञति होगी, यह एक मूर्ख भी भल्री 
भॉति जानता है | किन्तु, असाद-काव्य का श्रेय और ग्रेय एक है।' 
उदाहरण-स्ररूप श्रेम का वर्णन आयः सभी कवियों ने किया है, 
लेकिन उनका श्रेय कभी-कभी श्रेय की सीमा को लॉध जाता है |! 
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असंयत अथवा वासनामय चित्रण व्यक्ति अथवा समाज के लिए 
अयस्कर नहीं रह जाता । ग्रसाद का ग्रेम सात्विक ओर उज्जल है। 
प्रेम के ग्रति व्यापक हप्टिकोश कवि को आरंग ही से ग्रेरित करता 
आया है | “ग्रेम-पथिकः में ग्रेम का उदात्त, अतीझ्िय और निर्मल 
रूप प्रस्तुत किया गया है। ग्रेम दो हृदयों का मधुर मिलन है, लेकिन 
उसमें व्यक्तिगत भावनाएँ खो जाती हैं। “ऑँधू” में भी आरंभ तो 


किक. 


दो हृदयों के ग्रेम से होता है, लेकिन इसका अवसान उदात्त भावना 
में होता है। इसका क्षेत्र असीम हो जाता है। श्रद्धा और मनु का 
अमर मानवमात्र के ग्रेम में परिणत हो जाता है | 

इस पथ का उद्देश्य नहीं है श्रांत भवन में टिक रहना 

किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं। 

( प्रेम-पथिक ) 
ओम उदार और अनन्त है, वह ग्रेमियों को भी उदार और महान्‌ 
चनाता है | उन्हें सारा विश्व प्रियतम जान पड़ता है । 

प्रियतम-मय यह विश्व निरखना फिर इसको है विरह कहाँ 
फिर तो वही रहा मन में, नयनों मे, प्रत्युत जग भर में 
कहाँ रहा तब दं ष किसी से क्योकि विश्व ही प्रियतम है। 

( प्रेम-पथिक ) 
यही है प्रसाद का श्रेयमय ग्रेय | ग्रेम के विविध पत्तों पर ग्रताद जी 
ने वड़ी गम्भीरता से विचार किया है | उनका कहना है कि दो हृदयों 
का स्वाभाविक आकर्षण ही ग्रेम का मूल है। मानव-हृदय की 
मोलिक भावना है ग्रेम | ग्रेम चतुर मनुष्यों के लिए नहीं, वह तो 
शिशु से सरल हृदयों की वस्तु है । 

मिले दो छृदय अमल अछूतते 
दो शरीर, इक प्रान। ( विशाख नाटक ) 
दो प्यार करने वाले हृदयों के बीच में स्वर्गीय ज्योति का अकाश होता 
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है। ग्रेम इस पश्वी का नहीं रह जाता | जीवन के ग्रभात का वह 
मनोहर स्व॒म्म विश्व भर की मदिरा बन कर व्यक्ति के जीवन का 
उन्‍्माद हो जाता है | प्रेम में त्याग ओर आत्मोत्सर्ग की महत्ता है | 
प्रेम में स्वच्छुता, स्वच्छुंदता और गांभीय होना चाहिए, तभी प्रेम 
विकासोन्मुख होता है । 
इस अपण में कुछ ओर नहीं 
केवल उत्सर्ग भलकता है। ( कामायनी ) 

मनुप्य अपने त्याग से जब ग्रेम को आगभारी वनाता है तब उसका 
रिक्त कोप वरसे हुए बादलों पर पश्चिम के सूर्य के रत्नालोक के. 
समान चमक उठता है । 

यह है प्रसाद का चमत्कार कि उन्होंने निम्न काम-बासना को 
उच सांस्कृतिक ग्रेम की कोटि तक पहुँचा कर जन-जन का ग्रेय बना 
दिया | 

विरह प्रेम का आवश्यक तत्त्व है | ग्रेम की परख ओर हृदय की 
स्वच्छुता के लिए विरह की पीड़ा ओर अश्रुधारा आवश्यक है। 

हृदय द्रवित होता ध्यान मे भूत ही के 
सब्च सचल हुए-से दीखते भाव जी के | 

मिलन की घड़ियों की स्मृति मिलन से भी अधिक सुखकर होती है, 
क्योंकि उसमें वासना नहीं रह जाती | 

ग्रेम की मादकता सारे हुःखों को मुस्कुराते हुए सह लेने की 
शक्ति देती है। सच्चे प्रेम में एक सुधा होती है। अपने श्रिय चंद्र का 
हृदय में ध्यान करने से चक्ोर जलते हुए अंगारे भी चुग लेता है । 

है चन्द्र हृदय में बैठा 
उस शीतल किरण सहारे 
सौन्दर्य सुधा बलिहारी 
चुगता चकोर अगारे। 
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ग्रसाद का लोकिक ग्रेम और विरह क्रमशः अलोकिक घरातल 
तक जा पहुँचा है| ग्रेम ओर ईशर-संबंधी कविताओं की विकसित 
अवस्था ही रहस्यवादी काव्य का रूप है। लोग 'त्रथम ग्रभात” को 
प्रसाद की पहली रहस्यवादी कविता बताते है, पर मकरन्द-विन्दु 
(जजमाषा में ) स्पप्टतः रहस्यवादी है । अ्रभो? और 'करुणा-कुंजः 
कुछ-कुछ रहस्यात्मक है | तुम्हारा स्मरण”, भाव-सागर”, “मिल 
जाओ गले?, “नहीं डरते? भी रहस्यवादी रचनाएँ हैं। “कानन- 
कुसुम? में कवि अनेक कविताओं में लोकिक ग्रेम को आध्यात्मिक 
रूप देने में अग्रसर हैं। वास्तव में यहीं से रहस्यवाद का आरम्भ 
होता है । 
थ्रेम-पथिक” में निम्नलिखित पंक्तियों का संकेत देखिए--- 
जीवन-पथ मे सरिता होकर उस सागर तक दोड' चलेँ 
जहाँ अखड शान्ति रहती है वहाँ सदा स्वच्छुन्द रहें । 
मरना? में खोलो द्वारः, चिह!, किबा, अ्रत्याशा?, 
“मिलन”, स्वमनलोकः और “दर्शन? रहस्यवादी कविताएँ है । 
लहर” में रहस्यवादी गीतो की संख्या अधिक है--जेसे 
अरे कही देखा है तुमन”, “निज अलकों के अंधकार में?, 
“निघरक तूने ठुकराया तब”, सधुप गुनगुना कर कह जाता*, “मधुर 
माधत्री संध्या मे, मेरी आँखों की पुतली में, ले चल वहाँ शुलावा 
दे कर”, हे सागर संगम, हे अरुण नील”, इत्यादि। नाठकों में 
भी अनेक रहस्यवादी गीत है। “ओधू? की लोकिक व्यंजना को 
संपूर्ण रूप में अंतिम अंश में रहस्यवाद। अर्थ दे दिया गया है। 
“कामायनी” के काम, आशा ओर आनन्द सर्ग में उस्त चेतन पुरुष 
पुरातन? के श्रति प्रेम-भावना ग्रगट की गई है। 
नारी के विषय में प्रसाद की भावना अत्यंत उच्च है। नारी 
पुरुष के लिए वरदान है । वह मानत्र शक्ति का संचालन करती है। 
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कठोरता का उदाहरण है पुरुष, ओर कोमलता का निदर्शन है नारी | 
पुरुष करता है तो स्री करुणा है--जो अन्तर्जयत्‌ का उच्चतम विकास 
है, जिसके वल पर समस्त सदाचार ठहरा है, ओर जो पुरुष को 
उत्साहित कर के उच्चत करती है; उसे स्नेह, तहनशीलता और 
'सदाचार का पाठ पढ़ाती है| मनु और मानव का कल्याण श्रद्धा ही 
से हो पाया है| नारी पुरुष के अभावों को परिपूर्ण करने का उप्यु 
अयत्न और शीतल उपचार है | र्नी का हृदय ग्रेम का पालना है। 
नारी माया ममता का बल 
वह शक्तिमयी छाया शीतल । ( कामायनी ) 
इसीलिए नारी के अभाव में पुरुष का हृदय मरुभूमि के समान 
है। नारी भी पुरुष के विना विटपविद्ीन वेलि है। नारी का बल है 
पुरुष और पुरुष का वल है नारी | नारी जिससे ग्रेम करती है उसपर 
अपना सर्वस्व वार देने को अस्तुत रहती है। उसके वलिदान का 
'मुल्य नहीं ऑका जा सकता । 
नारी का सर्वोत्तम रूप माता? का है । 


प्रसाद सौन्दर्य के उपासक थे। उन्हें सृप्टि में सौन्दर्य और 
आनन्द बिखरा हुआ दिखाई देता है-- 
ल्निग्व शांत गम्भीर मह्य सौदर्य सुधा सागर के कण 
ये सब चिखरे हूँ जग में विश्वात्मा ही झुदरतम है। 
प्रकृति की अत्येक पड़कन में सौंदर्य है । 
जीवन धारा सुन्दर प्रवाह | 
खत सतत, प्रकाश सुखद अथाह | ( कामायनी ) 
किसी वस्तु में, अक्ृति के किसी पदार्थ में यहाँ तक कि अ्लय ओर 
मंसा में भी, नर ओर नारी सें, ओर मन के सूच्मतम भावों से जहाँ 
भी सौन्दर्य का लेश है उसकी अनुभूति में तादात्मय प्राप्त करना असाद 
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के कवि-हृदय का सहज गुण है और उस सौन्दर्य की चित्रमय अमि- 
व्यक्ति द्वारा पाठक के हृदय को रस-झावित करना उनके काव्य की 
विशेष सफलता है। आरम्भिक कृतियों में कबि बाह्य सौन्दर्य की ओर 
अधिक आइृष्ट हैं, किन्तु कमशः उनकी सोन्दर्यानुभूति स्थूल से 
सूद्म की ओर और वाहर से अन्तर_की ओर ग्रवृत्त होती रही है। 
“चित्राधारः और कानन-कु्ुम* में कुमुद, कुमुदिनी, सरोज, रसाल, 
रसालमंजरी, सिरिति-सुमन, कानन, वसन्त, शरत्‌ पूर्णिमा, वर्षा से 
नदीकूल, सूर्य, चन्द्र, रजनी, ग्रभात, संध्या, इन्द्रधनुष, बादल, 
मलयानिल, आदि के चित्रों में वाहरी सोन्दर्य मिलता है। मरना? 
से कवि ग्रक्ृति के अन्तर_सें प्रवेश करते हैं | उन्हें लगता है कि 'बात 
कुछ छुपी हुईं है गहरी ।! “नव-वसन्त? में बाह्य ग्रकृति वर्णित है, 
“अथम ग्रभाव? में छुपी हुई वात तक पहुँचने का प्रयत्त किया गया 
है| इसके वाद की कविताओं में भावमयी ग्रकृति का वर्णन अधिक 
मिलने लगता है। “भरना? में वसनन्‍्त, पतमकड़ (पाई बाग ), 
किरण, कील आदि के वर्णन पूर्णतया कबितपूर्ण हैं। नाटकों के 
आयः गीतों में प्रकृति का अन्तर सौन्दर्य वर्णित है । लहर” और 
“कामायनी* के गीतों सें यह भावमथी कवितलपूर्ण छायाचादी शैली 
उत्कृष्ट रूप में पाई जाती है। पिछले गकरणों में ग्रकृति-संबंधी 
कविताओं के अध्ययन में इस शेली के उदाहरण देखे जा 
सकते हैं । । 
रूप-वर्ान में प्रमुख स्थान नारी का है। “चित्राधार? में उर्वशी 
के अंग-अत्यंग का वर्शन हुआ है। 'वन-मिलन” में वनमाला के और 
नअ्रेमराज्य? में ललिता के सोन्दर्य का चित्रण है। इसमे कोई 
मौलिकता दिखाई नहीं देती | शैली परग्परामुक्त है। करना? का 
भी एक चित्र उसी वरह का है-- ८“ 
ये बंकिम भ्रु युगल कुटिल कंतल घने 


श्र 
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नील नलिन से नेत्र-चपल मद से भरे 
छुन्दर॒ गोल कपोल सुदर नासा बनी। 
इत्यादि | 
“यू? में ग्रिय के नवशिख का जो वर्णन हुआ है उतमे ग्राचीनता के 
साथ नवीनता मिलती है | किन्तु, कामायनी के चित्र अधिक भावमय 
ओर उत्कृष्ट हैं । श्रद्धा और इड़ा का रूप-सोन्दर्य पाठक के मन में 
उल्लास और आनन्द की लहर.दौड़ा देता है | इसकी व्याख्या पिछले 
ग्रकरण में की गईं है। ऐसे चित्र हिन्दी साहित्य में अन्यत्र नहीं 
मिलते | रूप-बर्गन में असाद से अच्छा चित्रकार हुलंभ है। उन्होंने 
अपने काव्य में सौन्दर्य के उज्ज्जल रूप की ग्रतिष्टा की है और उत्ते 
मधुर भाषनाओं से ओतग्रोत किया है | नारी के बाह्य सौन्दर्य के दृश्य 
बहुत सी कविताओं में दिये गये हैं । “जल विहारिणी?, “रमणी- 
हृदय, 'दिव वाला? आदि में अन्तर_का सौंदर्य भी चित्रित किया गया 
है। देहिक सौन्दर्य से अधिक ग्रेय शील-सौन्दर्य को माना गया है । 
पुरुष के सौन्दर्य को बहुत कम कवियों ने देखा है। “अयोध्या 
का उद्धार? में सोये राजकुमार के रूप का ओर “श्रेमराज्य” में वालक 
चन्द्रकेतु के रूप का वर्णन तो सामान्य कोटि का है, किन्तु “कामायनी* 
में मनु का चित्रण बहुत अच्छा वन पाया है-- 
अवयत्र की हृद मांस-पेशियया 
ऊ्जस्वित था वीय॑ अपार 
स्फीत शिराये, रुउस्थ रक्त का 
देता .था निजञ्र में संचार 
चिता-कातर ,वद्रन हो, रहा 
पोयष जिस में अं तन-प्रेत 
उतर उपेक्षामय योवन._ का 
बहता भीतर ममय खोत 
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नर का सौन्दर्य पोरुष में है, नारी का शील में | 
रूप-चित्रणु से अधिक सूच्म भात-चित्रण है। कामायनी? में 
जो आशा, ईप्यो, काम, लज्जा, चिन्ता, वासना, निर्वेद आदि भावों 
का चित्रण हुआ है उसे गताद का सर्वोत्कृष्ट ग्रेय कहा जा सकता है । 
कवि का कलापक्ष भी उनकी ग्रेममयी रचनात्मक धति है। 
अताद के अनुसार छायावाद भावों की सूक्म व्यंजना, कथन की 
चक्रता, स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति और नवीन पद-अर्थ-मयी शेली 
का नाम है। उन्होंने एक निवन्ध में कहा है कि आरचीन संस्कृत 
साहित्य में छाया? का अर्थ है मोती की आमा | वात भी ठीक है 
कि छायावाद की कोमलता ओर सुंदरता छाया के समाच है ओर 
चह मोती की आगा की तरह ग्रेय लगता है। काव्य-रूप, छुंद, 
रस, अलंकार, भापा, आदि की कलना ओर सज्जा में कवि ने ग्रेय 
का विशेष ध्यान रखा है | प्रसाद की बजमाषा की कविताओं में छंद, 
अलंकार और काव्यरूप की नवीनता भले ही न हो, भावाभिव्यक्ति 
की मोलिकता अवश्य पायी जाती है। ये कविताएं ग्रायः छोटी है-- 
& पंक्तियों की कविताएँ अधिक हैं, 7५-२० पंक्तियों की कविताएँ 
चहुत ही कम | सबेया, कवित्त, छुपपय, पद आदि छुंदों का व्यवहार 
हुआ है। परम्परागत अलंकारग्रियता तो नहीं मिलती, लेकिन 
अलंकार-शेली वही है। खड़ी वोली हिन्दी की कविताओं में विक्नास 
की कई अबस्थाएँ हैं। दो पंक्तियों के थियेटरी ढंय के पद नाटकों 
में मिलते हैं | इनमें उर्दू का अभाव स्पष्ट है। विस, “वेदने 
ठहरों?, मन्दिर, किरुण-कंदनः, “महाक्रीड़ा!, “नव-वसन्त* 
जलदाबाहन”, सरोज”, 'जलविह्ारिणीः, “उपेक्षा करना, 'पावस 
अमातः आदि कविताओं में उर्दू का ग्रभाव देखा जा सकता है। 
इनमें न केवल उदूं की वहरों का वल्कि उ्द की विशिष्ट व्यंजना- 
शेली का ग्रयोग भी किया गया है । “अव्यवस्थितर. फिल्म सनी 
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“आदेश” आदि कविताओं, में वैगला का. ग्रभाव हृष्टिगोचर होता 
है। त्रिपदी और पयार छुंद वेंगला से अपनाये गये हैं। “ऑधू” 
में फ़ारसी और उर्दू का गहरा ग्रभाव है। सरोज, मोहन, करुणालय 
में रोहिताएव की ग्रार्थना, मेरी कचाई, हसारा हृदय, ग्रत्याशा, 
अचना, स्श्नाव, वसन्त-राका, दर्शन, सुखभरी नींद, खमलोक, 
रमणी-हृदय, महाकवि-तुलसीदास, नमस्कार, खोलो द्वार, ग्रियतम, 
पाई वाग, गान, दीप, ,आदि चतुर्दशपदियों हैं जिनके रूप की 
ब्रेरणा अंग्रेजी से आईं है | ये कविताएँ प्रायः अरिल छंद में अथवा 
रोला ओर उल्लाला के मेल से वनाये नये छंद में लिखी गई हैं। 
चोपाई के कई रूपों का व्यवहार मिलता है |- ताटंक का ग्रयोग- भी 
हुआ है। दो छंदों के मेल से एक नये छुंद की सृप्टि आये , क्रबि- 
ताओं में की गईं है। “ऑपधू? करा छंद हिन्दी साहित्य में . विल्कुल 
नया था । यह इतना ग्रिय हुआ कि वीपियीं, कवियों ने उसको 
अपनाया | ,असाद जी ने कामायनी के आनन्द 'सर्ग, में भी इसका 
प्रयोग -किया है। सामान्यतः कामायनी में ऐसे छंदों को लिया गया 
है जिनको पहले सफलतापूर्वक व्यवह्वत किया जा चुका था।- कुछ 
नये छुंद भी हैं, जेसे.पादाकुलक, रूपमाला और सार । कई कषि- 
ताओं में असम मात्रिक छंद अयुक्त हुआ है, जेसे-- 
. मधुर है खोत, मधुर .है लहरी ह 
न है उत्पात, छुटा है छुदरी 
मनोहर भरना । 

अतुकान्त कविताओं की संख्या भी कम नहीं है। ग्रेम-पथिक, 
महाराणा का महत्व, करुणालय, शिल्प-सोदर्य, शेरसिह का शत्र- 
समर्पण, पेशोला की ग्रतिधवनि, अलय की छाया, आदि आख्या- 
नात्मक कविताओं के अतिरिक्त छोटी-बड़ी ओर भी कविताएँ हैं 
जिनमें अतुकान्त और सिच्रतुकान्त शेली का अयोग मिलता है । 
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प्रसाद-काव्य का विशिष्ट और सर्वोत्कृष्ट अंग हैं गीत | नाटकों 
और काब्यसंयहों के गीतों की संख्या ९०० के लगभय है | कामायनी 
के गीत और “ऑसू? की गीतियों अलग हैं इस ग्रकार गीत अन्य 
कविताओं से अधिक है | इनका साहित्यिक स्तर भी अन्य कविताओं 
से ऊँचा है। अर्थगोरव, -भाषा-लालित्य, ग्रादव, ग़ाम्भीयं, ओर 
रसमयता की दृष्टि से ये गीत अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं; इनका अनु- 
भूति-तत्व इतना अब्ल है कि इन्हे विश्व-साहित्य में उचचकोटि का 
काव्य माना जा सकता-है | 

प्रसाद छायावाद के ग्रवर्तक थे | उनकी छायावादी कलात्मकता-- 
अभिव्यक्ति की यूज्मता, कल्पना की विशालवा और नवीन शब्दाथ 
योजना--उनके सारे काव्य में व्याप्त हैं। उनकी कला में मोलिकता 
भरपूर पाईं जाती- है । किन्तु, .वे हिन्दी साहित्य की परम्परा के साथ 
भी वेंधे दिखाई देते हैं | न केवल ज़जमाषा की कविताओं में रीति- 
कालीन अद्ृवृत्तियों कलकती हैं, बल्कि “ऑसू” ओर “कामायनी?- तक 
में रूढ़ छंदों और अलंकारों का ग्रयोग मिलता चलता है+ “ऑँधू 
में अनेक उपमान रूढ़'्है, जैसे केशों के लिए जंजीर,' ओठों के 
लिए विद्र म, दॉतों के लिए मुक्ता, मुख के लिए-कमल, कान के 
लिए कमल, .भौहों के.लिए अनंग के धनु की शिजिनी, स्तन 
लिए कुंभ इत्यादि । कामायनी” में भी कंज ( कमल, अम्बुज, 
जलज ), कद्म्ब, केतकी, चंदन, कोकिल, गज, जुगनू, मधुप, मीन, 
मृग, आदि का अयोग उपमान रूप में हुआ है। कितु, आयः इन 
उपमानों को भी इतने सुंदर ओर नवीन ढंग से सँजोया गया है कि 
ग्रसाद की अतिभा कलक जाती है। आरम्भिक कृतियों में परम्परागत 
अलंकार-योजना अधिक व्यापक है, इसपर भी यत्र-तत्र नवीन 
व्यंजनायुक्त पंक्तियों मिल जाती हैं | उदाहरण -- 

१, सरिता दुकूलन में तपसी बने से तरू | 
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२, चमकि गयो जो चपला-सम यह प्रियतम विरह तिदहारो। 
कानन-कुसुम” की अधिकतर कषिताएँ तो इतिइत्तात्मक हैं, लेकिन 
'कुछ एक में सुंदर भाव-कल्पना और नवीन अलंकार-विधान दर्शनीय 
है । उदाहरण-- 
१, मनोबृत्तियों खग-कुल सी थीं सो रही , 
अन्तः करण नवीन मनोहर नीड में। 
नील गगन सा शान्त हृदय भी हो रहा 
बाह्य आन्तरिक प्रकृति सभी सोती रही | 
( प्रथम प्रमात ) 
२, आयंबन्द के सुन्दर सुखमय भाग्य सा ( भरत ) 
३, कंस-दृदय की दुश्चिन्ता सा जगत में 
अन्धकार है व्याप्त, घोर घन है उठा। 
यह बात उल्लेखनीय है कि 'कानन-कुसुम” में उपभा का ग्राधान्य है | 
“मरना” में उपमा और रूपक का ग्रयोग समान रूप से हुआ है। 
आँसू? और लहर” में उपमा, रूपक और ग्रतीप का, एवं 
“क्रामायनी? में पुनः उपमा और रूपक का अलंकार-विधान उत्तरोत्तर 
यरिष्कृत रूप में हुआ है। उठ्येत्ा, अतीप और सगातोक्ति के 
उदाहरण कहीं-कहीं मिल जाते हैं; पर व्यापक रूप से उपमा ओर 
रूपक सारे ग्रसाद-काव्य में पाये जाते हैं । इनके ग्रयोग में कवि की 
कल्पना की विशालता और सौंदर्यवोध का परिचय मिलता है। 
कोरा वास्वेचित्र्य अथवा अभिव्यक्ति की वक्ता कवि को अभीष्ट नहीं 
है। एक निबन्ध में उन्होंने कहा भी है कि “उपमा ओर शब्द- 
वेचित्र्य से कोई कवि का आसन नहीं पा जाता [?? उसमें आकृतिक 
और मानवीय भावों का सुंदर चित्रण करने की क्षमता होनी चाहिए । 
अपनी भावना को ठीक-टीक व्यक्त करने के लिए कवि उपमा ओर 
रूपक का सहारा लेता है। ग्रसाद की उपमाओं ओर उनके रूपकों 
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में रूप-साम्य की अपेक्षा पक जी अविक" आन रहता 
उनके उपमानों में विविधता पाई जाती है। आयः उप्रमार्गी हत्रीन 
हैं। जो नवीन नही भी हैं, : उनका ग्रश्लेग नये वातावरण ,े और 
नये ढग से हुआ है । 

“फरना? का अलंकार-विधान हमे सहज और स्राभाविक लगता 
है। ओऑसू? में इसका सौन्दर्य और भी अधिक वढ़ गया है, लेकिन 
कुछ स्थल ऐसे हैं जहाँ अलंकार-योजना इतनी अपरिचित है कि. 
उसको समभकने में कठिनाई होती है । इस वात की चर्चा हम चौथे 
प्रकरण में कर चुके है। लहर? के विधान तनिक क्लिप्ट और धूमिल 
जान पड़ते हैं। आख्यानक कविताओं में अलंकार-अयोग अधिक, 
स्पष्ट है, लेकिन फुटकर कविताएँ अलंकारों के बोक से दबी हैं। 
उनमें रसमयता कम है क्योंकि अलकार इतने अस्पष्ट है कि भाव- 
वोध में बड़ी वाधा पड़ती है । “कामरायनी? में कवि पुनः सेंमल गये 
हैं। वे जानते थे कि अलंकारों को साध्य बना «लेने का परिणाम 
भयंकर होता है। रीतिकालीन काव्य का ग्रमाणए उनके सामने था |! 
“कामायनी? असाद के सुन्दरतम अलंकार-रत्नों की मंजूपा है | 

प्रसाद की अलंकार-योजना का एक गुण यह भी है कि इनके. 
द्वारा वे अपने चित्रों में सजीवता ला सके;हैं | चित्रमयता काव्य का: 
विशेष लक्षण माना गया है। असाद को इसमें पूर्ण सफलता आप्त 
हुईं है। 

अलंकार-विधान में प्रसाद ने आयः।मानवीय भावों और व्यापारों- 
का स्पष्टीकरण अकृति के माध्यम से और अकृति की व्यास्या मानव-- 
जीवन से उपमान ले कर की है। जेसे-- 
क-- १, हृदय हमारा फूल रहा था चुसुम सा | 
२. मनोशृत्तियां खय-इुल सी थीं सो रही | 
३, जीवन मे मृत्यु तसो है जैसे त्रिजली हो घन में । 
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४, स्नेहालिंगन की लतिकाओं की क्ररमुट छा जाने दो | 
५, तुम अजख वर्षा सुहाग की 
और स्नेह की मधुर रजनी । 
६. खिली स्वर्ग मल्लिका की सुरभित बल्लरो-सी 
गुर्जर के थाले में मरन्द वर्षा करती में । 
ख-- १. ( बादल के टुकडे कैसे हैं ? ) 
अब उसके कुछ बचे अंश आकाश में 
भूले भठके पथिक सहश हैं घूमते | 
२, अंधकार-पारावार गहन नियति-सा | 
हे, ( उषा ने 2) 
अरुण अ्रपांगों से देखा, कुछ हँस पडी 
लगी गहलने प्राची प्रांगण में तभी | 
४. मृत्यु अरी चिर निद्रें तेरा 
अंक हिमानी सा शीतल । 
४, अंतरिक्ष में अमी सो रही है ऊषा मधघुचाला | 
६. रजनी रानी की बिखरी है म्लान कुसुम की माला । 
७, अम्बर पनघ् में डुबो रही 
ताराघट ऊषा नागरी। 
कभी-कभी ग्रकृति के एक पदार्थ का उपमान ग्रकृति से ही लिया 
जाता है। 
१, ( मानसरोवर ) मरकत की वेदी पर ज्यों 
रखा हीरे का पानी। 
२. नीचे जलधर दौड रहे !थे 
सुन्दर सुरुघनु मांला पहने ; 
कुंजर-कलभ सहरश इठलाते 
“ ्वमकाते चपला के गहने 


कद असाद-काव्य का ग्रेय और श्रेय ९०? 


दो 


२. तारे जूही से खिलते 
अतीक भी रहस्यवादी-छायावादी काव्य के आधार माने गये है। 
अत्ताद-काव्य में अतीक-ग्रोजवा का आरंभ “मरना? की कतिपय 
कविताओं से होता है। 'वसन्त की अतीक्षा”, दीप” और 'किरण॒* 


, अतीकात्मक कबिताएँ हैं | इनमें मल्लिका, कोक्िल, मिलिन्द, कुंज, 


व्न्त, लहर, तरु, छाया, खग, किरए, सुमन, आदि शब्दों का 
अतीकार्थ स्ष्ट है। लहर? में अनेक नये प्रतीक व्यवहृत हुए हैं। 
अरे आ गई है भूली सी यह मधु ऋतु दो दिन की? से आरंभ 
होने वाले यीत में किसलय, अंकुर, मलयानिल, उषा, कुछुम, 
नलिन, जलधि, निशि, राशि-किरण उत्तीकार्थक हैं। संगह को 
अथम कविता “उठ उठ री लघु लोल लहरः अतीकात्मक है। 
हे सागर संगम अरुए नील? में जलधि, लहर, किरण, शेल् 
चालिका, हरित कानन, व्योम आदि शब्द प्रतीक हैं। 'उत्त दिन जब 
जीवन, के पथ में? में छित्र पात्र, मधुभिक्ता, अनजाने निकट नगर में 
इत्यादि भी अतीक हैं। “ऑू? के ग्रतीक-विधान की चर्चा हम कर 
आये हैं । 'कामायनी” काव्य पूरा का पूरा प्रतीकात्मक है | 
असाद-काल के काव्य की एक विशेषता यह भी है कि उसमें 
खड़ी बोली हिन्दी का परिष्कृत और विकसित रूप मिलता है। 
खड़ी बोली को साहित्यिक रूप देने में अत्ताद जी का योगदान 
बहुमूल्य है । उन्होंने संस्कृत के शब्द-मंडार को अपनी रचनाओं में 
अपनी आवश्यकता के अनुसार भरने, वेंगला, अंग्रेजी और ज्दूं की 
रोली को हिन्दी में रूपान्तरित करने और अचलित शब्दों को नये 
अर्थ देने में भरसक निष्ठा और तत्परता के साथ कार्य क्रिया । 
उनकी शेली में खर, लय, शब्द और अर्थ का अपूर्व संतुलन है | 
(चित्रमयता, मूर्तिमत्ता, स॑ » पसकितिकता और भाव- 
अबरात्ता उनकी ग्रोढ़ मापा की. विशेषताएँ है। क्िन्त, आर 
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कृतियों में भापा बहुत समथ नहीं है। व्याकरण की अशुद्तियों 
जगह-जगह मिलती हैं | उदाहरण ( कानन-कुछुम से )-- 

१. जीव उगिलता है । 

२, चन्द्रिका उज्ज्वल बनाता है उन्हें सुख-पुंज में । 

३, प्रसन्न हैं हम उसमें, तेरी 

प्रसन्नता जिसमें होवे । 

४. सहज मोंके से कभी दो डाल को ही मिला दिया । 

( झरना से )-- ह 


५, धो डाले हैं इनको प्रियवर, इन आँखों से शॉसू ढदार । 
इस ग्रकार के अशुद्ध अयोग उनकी ग्रोढ़तम कृति में भी ढूँढ़े से मिल 
जाते हैं। अनेक लुंज वाक्य, विभक्ति-्लोप, अशुद्र लिंग-अयोग, 
अशुद्ध वचन-अयोग और अपूर्ण कथन “कामायनी”* में भी आत्त होते 
हैं। कहीं-कहीं भापा बोमकिल और दुरूह है। अताद-गुण की कमी 
बहुत जगह खटकती है। प्रसाद ने व्याकरण की कभी चिन्ता नहीं 
की। शैली की चिन्ता उन्हें अधिक रहती थी। शब्द-वयन का, 
शच्दार्थ का ओर शब्दों की सजावट का उन्हें पूरा ध्यान था। इसके 
निदर्शन “आँसू” और “कामायनी” में विशेष रूप से' मिलेंगे; अन्य 
संग्रहों में फुटकर कविताएँ होने के कारण'भापा की एकरूपता नहीं 
है। भरना? ओर लहर” में अच्छे-बुरे हर तरह के नमूने मिल जाते 
हैं। प्रयत्त करने पर “कानन-कुसुम” में भी भापा-सीप्ठव-युक्त पंक्रियाँ 
मिल जायेगी | प्रवाहमयता और भावपूर्णता की इप्टि से अबन्धात्मक 
कविताओं में प्रसाद को अधिक सफलता मिली है। सामान्यतः 
प्रसाद के ग्रेय का भापा-पक्त बहुत पृष्ट नहीं कहा जा सकता | पैस-. 
आर महादेवी के काव्य की भाषा अपेक्षाकृत अधिक सुन्दर, अ् 
ओर मधुर है। ' 
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